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CUENTOS ESPANOLES DEL SIGLD XIX - SOLUCIONES

EL CAFE

1 Resume el argumento del cuento.

El narrador se presenta a si mismo como un curioso observador de la vida que
transcurre en el café, simbolo de lo que hoy llamamos la esfera publica, dada la
importancia de las tertulias que se celebraban en ellos para el debate y difusion
de ideas sociales. Al caracterizarse como «observador curioso» y testigo critico de
cuanto ocurre en ese espacio, nos esta dando Larra, de manera implicita, una de
las primeras definiciones modernas del oficio de periodista. En efecto, el personaje
se acomoda en un lugar del café desde donde puede estar discretamente atento a
lo que ocurre y a las opiniones que se vierten en las distintas reuniones. El narra-
dor-testigo atiende a cuanto dicen los personajes, caracterizados de manera muy
general, como tipos mas que como entes individuales: los profesionales liberales
(abogados, médicos), los jovenes burgueses engreidos, los ociosos, el literato, el mi-
litar, el sablista, el funcionario prevaricador, el seductor, el rico ostentoso, la anciana
que mendiga para comer, el hidalgo arruinado que presume de lo que no tiene, el
estafador sin escrupulos que pasa por negociante, el camarero, los jugadores com-
pulsivos. Escuchando sus conversaciones, el narrador cuenta, en tono de humorada
satirica, algunos de los asuntos que preocupaban a la opinion publica de la época:
la politica internacional, el caracter y las costumbres de los espanoles, la literatura
e, incluso, una divertidisima critica del mal uso del idioma en los periddicos de la
época. Pasada la tarde, el narrador vuelve paseando a su casa, donde, al acostarse,
dice repasar los acontecimientos del dia antes de coger el suefio, con una cierta
desesperanza por la vacuidad de cuanto le rodea.

¢Cuales son los temas tratados por Larra en este texto?

En «El café» se hace un repaso de muy diversos temas que se corresponden con los
habituales en los periddicos de la época e, incluso, a rasgos generales, cen la prensa
de hoy. En primer lugar, se habla de politica internacional: la derrota de la arma-
da turco-egipcia por las potencias europeas aliadas en la guerra de independencia
griega y las intenciones diplomaticas de ingleses, franceses y austriacos. A continua-
cion, se tratan temas literarios: se satiriza tanto determinadas obras de éxito entre
la burguesia de la época, como el lenguaje lleno de incorrecciones gramaticales y
absurdos semanticos de los periodicos, con los que bromea consiguiendo pasajes
de gran humorismo. Luego pasa a la cronica de costumbres y retrata con fina ironia
a los personajes: el militar galanteador, dejando entrever algin posible adulterio
en sus amorios; el ocioso entretenido con su cigarro; el rico vanidoso y ostentador
que desprecia a la pobre anciana que pide para comer, mientras gasta su dinero a
espuertas con unos aduladores; el engreido hidalgo sablista que nunca paga sus
consumiciones; el revendedor de entradas de espectaculos; los viciosos del juego; v,
por contraste con todos ellos, el honesto y humilde camarero del café.

¢Cual es la idea que expresa el autor respecto del caracter espanol? Comenta
tus impresiones al respecto.

La idea que muestra Larra del caracter espanol es sin duda negativa: charlatanes, en-
greidos, ricos sin conciencia, embaucadores, gente que aparenta lo que no es, faltos
de honestidad, incultos, charlatanes, viciosos... Sin embargo, el narrador del relato
se molesta con el literato (que al final resulta ser un exfuncionario ladrén) cuando
define a los espanoles como «brutos». Con ello lo que nos sugiere Larra es que, aun-
que la mayoria del pais pueda representar los defectos y vicios que critica, no todos
los espanoles son asi, de manera que Larra, antecedente claro del pensamiento del
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«Regeneracionismo», defiende, de forma indirecta, la necesidad de un cambio en
las costumbres del pais para conseguir un verdadero desarrollo social.

Uno de los asuntos que trata el relato es el del mal uso del idioma en los pe-
riodicos de la época. Expresa tu opinion respecto al papel que desempenan los
periodicos en la formacion de los lectores y la importancia del empleo correcto
del idioma.

Con esta cuestion, se pretende que los alumnos reflexionen y escriban libremente
sobre el papel del periodismo en la construccion de opinion publica y de su impor-
tancia como vehiculo de una norma lingtistica culta, pero que, a la vez, pueda ser
el molde de expresion de la mayoria de los hablantes de un idioma.

¢Como retrata Larra al personaje de «el literato» que aparece en su articulo?

Los rasgos del personaje nos lo muestran como un ser ridiculo y engreido, que cen-
sura los mismos defectos que él exhibe sin pudor. Es un ser vacuo, que no ha hecho
nada en el ambito literario y que vierte su critica para justificar una imagen de quien
en realidad no es: un verdadero escritor.

Una de las criticas que realiza Larra en El café tiene como objeto la hipocresia
y el aparentar lo que no se es. Identifica los personajes y los episodios del re-
lato donde se muestra con mayor claridad.

El joven militar que presume solo de batallas amorosas y de una valentia que no es
mas que cobardia. El literato que aparenta ser un intelectual cuando simplemente es
alguien sin honra, que fue despedido por robar dinero publico. Los aduladores del
rico vanidoso que invita a todos aquellos que le halagan, pero no a la anciana nece-
sitada. El personaje que aparenta ser un noble sefor, pero que nunca paga lo que
consume. Y, finalmente, el revendedor de entradas, quien se avergtienza de la manera
en la que se gana la vida y hace que le venda las entradas el mozo del café, para no
danar su falsa reputacion de hombre honesto, aunque no le importa manchar la del
camarero, a quien no considera digno de tener honra.

EL PASTOR CLASIQUINO

1 Resume el argumento del cuento.

El argumento del cuento es muy breve, puesto que se trata de un acontecimiento muy
simple que da pie a la satira del autor contra los «clasiquistas», que es la intencion
dominante del relato. El texto nos retrata al poeta neoclasico, «el pastor Clasiquino»,
sumido en sus ensonaciones literarias, imaginando una égloga pastoril, olvidado de
los graves conflictos que vivia Espana por entonces (la guerra carlista) y enojado con
los jovenes romanticos que, como el propio Espronceda, se burlaban de la artificiosi-
dad de una poesia ya pasada de moda y ajena a la realidad de su tiempo.

El relato de Espronceda es una satira, es decir, un texto humoristico con inten-
cion critica. Explica las diferencias entre hacer una critica en tono serio, hacerla
empleando la figura retdrica llamada ironia y, finalmente, empleando la sdtira.

Esta cuestion se plantea para que el alumno distinga las tres posibilidades de la critica:
la razonada y, por tanto, constructiva; la ironia (figura retorica consistente en dar a en-
tender lo contrario de lo que se dice, que suele tener un caracter humoristico y siem-
pre denota sutileza de pensamiento) y la satira (composicién en verso o en prosa, que
tiene por objeto ridiculizar algo o a alguien y que conlleva una intencion hiriente).
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3 En el cuento se hacen burlas de los topicos de la poesia neoclasica; explica las

diferencias entre las concepciones neoclasica y romantica del género poético.

El Neoclasicismo es un movimiento estético que se desarrolla fundamentalmente en
el siglo xvii1, pero que continta en Espana durante las primeras dos décadas del si-
glo x1x. Su concepcion de lo literario se basa en la armonizacion de la idea horaciana
de docere et delectare (es decir, en la produccion de un arte con finalidad didactica)
con el respeto estricto a las normas clasicas de composicion, especialmente en el
teatro, donde la doctrina aristotélica de las tres unidades (tiempo, lugar y accion) se
lleva al extremo. En poesia, amén del gusto por lo fabulistico, la creacion se limita
a la imitacion de modelos grecolatinos y renacentistas, con una vision del arte que
lo aparta de toda creacion espontanea y rechaza la originalidad, en aras del buen
gusto, el equilibrio, la armonia y el formalismo. Fue muy comun entre los poetas
neoclésicos la égloga idealizante, que por su caracter artificioso e imitativo de los
moldes establecidos por los Idilios de Tedcrito, las Bucélicas de Virgilio y la poesia y
la prosa pastoriles del Renacimiento, presentaba un caracter poco sincero y dema-
siado apegado al ejercicio literario, en el que el respeto exagerado a las normas de
composicion, a menudo, soterraba la expresion de las emociones.

El Romanticismo, en cambio, nace como un rechazo al formalismo extremo y a la
frialdad emocional del neoclasicismo, reclamando la libertad del genio creador y la
sinceridad sentimental. Si la imitacion era la norma entre los neoclésicos, la origi-
nalidad y la ruptura de los corsés de toda regla regira ahora la nueva idea de arte.
Libertad absoluta en lo formal, expresion exaltada de los sentimientos y una idea
del poeta como ser al margen del mundo, por lo general sufriente e incomprendido,
que reclama su derecho a expresar lo que siente sin cortapisas seran las caracteristi-
cas fundamentales del artista romantico. El pesimismo vital romantico, frente al op-
timismo neoclasico, encuentra su cauce expresivo en la rebelion, tanto en lo politico
(entrega revolucionaria a las ideas liberales, de una parte, o a las ensonaciones de
pasados heroicos y el misticismo religioso, del lado del romanticismo conservador),
como en lo personal (sentimentalismo, patetismo, exaltacion de las pasiones).

A pesar de que en su momento pleno el Romanticismo se presenta como totalmente
opuesto al Neoclasicismo y de que los jovenes romanticos exhibieron una actitud
beligerante contra los modelos neoclasicos, en realidad, y muy especialmente en el
caso espanol, las ideas romanticas se habian ido desarrollando ya en el seno de la
Ilustracion filosofica, que habia inspirado a la generacion anterior, y en la evolucion
sentimental de cierta poesia y narrativa del Neoclasicismo tardio.

En la satira de Espronceda se hace referencia al mundo bucdlico en que se
refugia el pastor Clasiquino. Investiga acerca de la poesia pastoril y reflexiona
sobre la razon del abandono de sus topicos por parte de los poetas romanticos
a principios del siglo xix.

Esta cuestion se plantea como un trabajo de busqueda de informacion sobre la lite-
ratura pastoril, tan del gusto de los poetas neoclasicos, pero, ademas, se les propone
a los alumnos y alumnas que, a partir de la satira de Espronceda, intenten compren-
der el rechazo al género por parte de los poetas romanticos.

En el texto de Espronceda se mencionan dos razones fundamentales: por una parte,
el hecho de que la artificiosidad idealizante de la égloga oculta la verdad sentimental
del poema, algo fundamental para la estética romantica; por la otra, el que una poe-
sia puramente imitativa y anclada en modelos de otro tiempo olvida los conflictos y
dramas del presente (la guerra carlista en Navarra), y no permite tomar partido en la
lucha por la gran transformacion de la realidad social y politica europea (ya sea des-
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de un aristocratismo heroico y conservador o desde un liberalismo revolucionario)
que, junto con la revolucion industrial, es la marca mas significativa del siglo xix.

Espronceda cierra su cuento llamando «borrego» a Clasiquino, la palabra se
emplea como dilogia retdrica. Investiga acerca de qué es la figura retorica de-
nominada dilogia y anota la definicion del término. ;Por qué crees que Espron-
ceda cierra su cuento llamando «borrego» al pastor Clasiquino? Intenta razo-
nar tu respuesta con argumentos estéticos y sociales, pues ambas dimensiones
estan implicitas en el uso que el autor hace del término.

La dilogia es una figura retérica consistente en emplear un término dentro de un
enunciado que debe ser entendido en dos sentidos distintos a la vez, lo que, gene-
ralmente, provoca efectos humoristicos e irénicos.

En el texto de Espronceda, la palabra «borrego» es una dilogia, por cuanto sig-
nifica al mismo tiempo cordero de uno a dos anos (en alusion a los borregos que
cuidaban los pastores de las églogas neoclasicas) y «persona que se somete gregaria
o docilmente a la voluntad ajena» (DLE, RAE), pues Clasiquino es un seguidor o
miembro del «rebafio o manada» conducido por Gaspar Melchor de Jovellanos,
tanto en lo literario como en lo politico, aspectos ambos que se solapan en la critica
de Espronceda.

No obstante, Espronceda es injusto con Jovellanos, quiza por ligereza juvenil. Des-
de el punto de vista literario, porque Jovellanos fue, con José Cadalso y Juan Melén-
dez Valdés, uno de los iniciadores de la sentimentalidad literaria que puso las bases
del Romanticismo, y desde el politico, porque sus ideas fueron un antecedente
ideologico de las progresistas. Asi pues, la satira El pastor Clasiquino es mas un acto
de autoafirmacion de la juventud creadora romantica, que pide sitio a empujones, y
un rechazo de las limitaciones a la libertad artistica de los moldes neoclasicos, que
el fruto de un analisis meditado.

PULPETE Y BALBEJA

1 Resume el argumento del cuento.

El relato de Estébanez Calderén es una escena de costumbres, género narrativo en
el que el argumento suele ser escaso, pues lo que se quiere representar es el color
local, el folclore de un pais o region y el retrato de personajes tipicos o pintorescos.
En este caso, el autor retrata a dos personajes populares andaluces, galanteadores,
valentones, pendencieros, chistosos hasta en los momentos mas graves, fanfarrones,
aficionados al cante y con cierto aire de torerillos, es decir, topicos de lo que la lite-
ratura romantica consideraba la esencia de «lo andaluz», completamente alejada de
la realidad de la cultura andaluza, pero seductora por su tipismo y exotismo para
los lectores de la burguesia espaniola y muy especialmente europea (seran famosas
la novela corta Carmen, de Prosper Mérimée, publicada en 1845, y la épera homo-
nima de Georges Bizet, estrenada en 1875).

En sintesis, el cuento nos relata el paseo de Pulpete y Balbeja por las calles de Triana
para resolver una disputa amorosa: ambos aman a una misma mujer, Elena, a la
que apodan «La Gorgoja», por ser pequena y vivaracha. Los amigos, obligados por
una idea ridicula de la honra y la posesion, se van a batir en duelo a cuchillo, pero
antes del desafio beben y cantan juntos en una taberna de la plaza de Santa Ana.
Alli mismo se producira el duelo, que sera mas fingido que real, pues ambos son,
en el fondo, cobardes.
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En la plaza vivia la mujer que los valentones deseaban poseer, Elena «La Gorgoja»,
que se presenta como una mujer vulgar, de malos modos y fuerte caracter, cuando
se acerca a la taberna, sorprendida del escandalo que por ella habian organizado
Pulpete y Balbeja. Tras mofarse de su falsa hombria, les advierte de que su corazon
ya pertenece a otro hombre, Mingalarios «el de Zafra» y de que su pelea es vana.
Los amigos sienten entonces mas alivio que decepcion y se marchan abrazados y
contentos de no tener que renir por La Gorgoja.

¢Cual crees que es el tema central de esta escena de costumbres? Comenta tu
opinion personal sobre ese asunto en un breve ensayo de doscientas palabras.

Este es un ejercicio de libre expresion de los alumnos y alumnas. La parte mas
dificil del trabajo consiste en la correcta comprension del texto, dada su dificultad
lingtistica.

¢Qué tipo de narrador cuenta el relato? ; Te parece verosimil? ; Por qué?

En este cuento, el narrador acttia como testigo, al igual que en «El café», de Larra:
un observador curioso que sigue a los personajes protagonistas y asiste a la escena
del desafio, sorprendido y, en cierto modo, considerandose superior a los persona-
jes que observa, testimonios de un tipismo incivilizado y simplemente curioso.

Resulta, en efecto, un narrador verosimil, por la opcion de presentarse como un ob-
servador de la escena que se relata y por la fidelidad realista con la que describe a los
personajes y cuenta el suceso, a pesar de que el tipismo humoristico del tratamiento
de los protagonistas crea una sensacion comica algo deformante. Por esta razon la
escena no es completamente realista, aunque se aleja ya del molde romantico mas
ortodoxo, salvo en el gusto por lo popular y lo folclérico, con un distanciamiento
humoristico carente del dramatismo o de esa exaltacion nacionalista tan propia del
Romanticismo conservador espanol.

Imagina al narrador de «Pulpete y Balbeja» a partir de las indicaciones que en
el cuento puedes rastrear y haz un retrato (aspecto fisico y caracter) de como
te lo imaginas, a partir de su papel en el relato.

Se trata de un ejercicio de expresion creativa libre para los alumnos y alumnas, aun-
que limitada por lo que las descripciones del cuento permiten interpretar y lo que no.

El cuadro de costumbres del Romanticismo suele referirse a personajes o
costumbres tipicas de ciertos lugares, pero lo suficientemente sorprendentes
como para resultar «exodticas» al lector burgués de ciudad. Otras veces se recu-
rre a caricaturizar al personaje, es lo que hace aqui el autor. Indica los rasgos
exagerados y las deformaciones humoristicas que encuentras en cada uno de
los personajes que intervienen en las acciones narradas en el relato.

La descripcion de la ropa de Pulpete y Balbeja es uno de los rasgos mas evidentes
de la caricatura de los personajes, exageradamente atildada, ostentosa, pero de mal
gusto, como sus modos fanfarrones. Por otra parte, la escena cumbre del relato, el
desafio en el figon, esta narrada en tono de farsa: ninguno de los dos contendientes
es tan valiente como aparenta y constantemente intentan huir del enfrentamiento,
sin querer tampoco aparentar la cobardia que les atenaza, pero que no pueden
mostrar por la fanfarroneria que caracteriza su personalidad. De la misma manera,
Elena La Gorgoja esta caracterizada como una mujer fuerte, pero vulgar y vanidosa,
engreida y desdefiosa. Se representa a si misma como una mujer de baja condicion
e incluso de dudosa reputacion. Con ello, el personaje queda ridiculizado por el
propio orgullo de ser quien es.
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LA CRUZ DEL DIABLO

1 Resume el argumento del cuento.

Un viajero por tierras de Cataluna llega junto con su guia a un sendero, no lejos de
la frontera francesa, a cuyo costado se encuentra una roca sobre la que se levanta
una cruz de hierro. El viajero descabalga y se dispone a rezar una oracion ante la
cruz, cuando el guia, aterrorizado, le advierte de que la cruz esta maldita y no debe
acercarse a ella, pues pertenece a un espiritu maligno y en aquellas tierras se la
conoce como «la cruz del diablo». Llegados a la posada de la localidad de Bellver,
donde se alojan, el guia cuenta al narrador y al resto de viajeros con los que hacia

el camino la leyenda que dio lugar a que en la region se considere maldita «la cruz
del diablo».

Comienza asi la historia del «mal caballero» que aterrorizaba a sus vasallos en un
lejano pasado, localizado vagamente en la Edad Media. Se cuenta que un dia el
caballero, malvado y cruel, parte un dia para luchar en las Cruzadas y, para ello,
recauda cuanto dinero puede conseguir, vendiendo incluso su feudo a cambio de
una elevada suma de dinero que libera del vasallaje a los habitantes de su sefiorio.
La comarca respira aliviada, ya no hay miedo entre las gentes, porque los crimenes
y abusos desaparecieron con la partida del antiguo sefior. Pero, tras unos anos de
paz, retorna el mal caballero con unos pocos secuaces y se refugian en el castillo
de Bellver, tinica posesion que le quedaba, reclamando la devolucion de su antiguo
seniorio, que el pueblo le niega.

El mal caballero y sus esbirros contintian con el pillaje, el crimen y la destruccion de
casas y campos de la comarca y el terror se aduena de aquellas tierras. Es entonces
cuando sus habitantes se rebelan y una noche atacan el castillo, matan al caballero y
a sus secuaces y queman el castillo. Tras la muerte del mal caballero y sus esbirros,
volvié de nuevo la paz, aunque las ruinas del castillo y los huesos insepultos de los

malhechores se tenian como lugares y simbolos malignos y nadie osaba acercarse
alli.

Al poco tiempo, empezaron a verse extranas luces entre las ruinas del castillo y vol-
vieron los desmanes y el crimen a la comarca. Unos bandidos se habian guarecido
en el viejo castillo, pero esta vez, como confesé uno de ellos al que las gentes del
pueblo lograron apresar, comandados por un extrano caudillo que aparecié una no-
che, vestido con la armadura y las armas del senior del Segre, el mal caballero al que
las gentes de la comarca habian dado muerte, y que atemorizo tanto a los bandidos
que lo acataron como jefe. Jamas le vieron la cara, no dormia ni comia, era invenci-
ble en la batalla y ni el fuego era capaz de infligirle dano alguno.

El pueblo busca la ayuda de un ermitano, considerado hombre de santidad y devo-
to de San Bartolomé, santo del que se cuenta que logré someter al diablo. Este les
hizo aprender una oracion, con la cual serian capaces de apresar al fantasmal cau-
dillo que asolaba de nuevo aquellas tierras. Asi lo hicieron y el jefe de los bandidos
fue un dia conducido, entre el terror de las gentes que reconocieron la armadura
del senor del Segre, a la prisién de Bellver. Cuando quisieron saber quién se en-
contraba bajo la visera del casco, descubrieron que la armadura que parecia cubrir
el cuerpo de un hombre, en realidad estaba vacia y que, aunque se movia como
animada por un ser humano, nadie habia dentro de ella. Al tocarla se descompuso
en piezas y cay¢d al suelo. Guardaron la armadura despiezada en una celda de la
carcel de Bellver y trasladaron el caso al conde de Urgel y al arzobispo, de los que
dependia la villa. Determinaron estos que se colgase la armadura en la plaza del
pueblo, a la que consideraban habitada por el diablo, que, con ello, quedaria este
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ahorcado y se veria obligado a abandonar la armadura y la comarca. Sin embargo,
cuando fueron a la carcel a buscar la armadura para colgarla en la horca que a la
sazon habian levantado en la plaza del pueblo, esta habia desaparecido de su cel-
da. Las gentes de Bellver persiguieron y volvieron a apresar en varias ocasiones a
la armadura diabdlica, pero tantas veces como esto ocurria la armadura volvia a
escaparse de su carcel.

Al fin, el ermitano santo, tras unos dias de meditacion, aconsejo fundir la armadura
y hacer con el metal resultante una cruz. Asi lo hicieron con gran trabajo, oraciones
y en lucha contra el espiritu diabolico que la habitaba. Al fin consiguieron domi-
narlo, fundir la armadura y modelar una cruz con ella, que no fue otra que la que
se encontro el narrador en aquel sendero que conducia a Bellver.

Indica cuadles y de qué tipo funcional son cada uno de los narradores que po-
demos encontrar en el texto y explica el orden en el que aparecen en el relato
y los acontecimientos que cada uno de ellos narra. Explica, a partir de ello, la
estructura encuadrada del relato.

Autores implicitos: «Bécquer», su padre, su abuelo.

El relato se abre con la indicacion del autor de que nos contara el relato tal como su
abuelo se lo conté a su padre y este al autor. Se trata de un tipo de narrador al que
tedricos como Wayne C. Booth denominan autor implicito, es decir la imagen del
«autor» que se va conformando el lector de un relato durante su lectura. No obstan-
te, aqui la funcion del autor implicito queda claramente establecida, al menos en lo
nominal, por Gustavo Adolfo Bécquer, quien firmo el relato cuando fue publicado
en La Cronica de Ambos Mundos, en 1860, y de quien hemos de suponer que relata
una historia familiar transmitida de padres a hijos, desde que su abuelo, durante un
viaje por Catalunia, se topo con la cruz que flanquea un sendero cerca de la localidad
leridana de Bellver, y de la leyenda que su guia le conté acerca de su pertenencia a
un espiritu diabolico.

Narrador omnisciente en tercera persona, extradiegético.

Tras el relato introducido por el autor implicito »Bécquer», toma la palabra el guia
de los viajeros, que relata el grueso de la historia del sefior del Segre, el mal caballe-
r0 que, tras su muerte, asolo las tierras de Bellver transformado en fantasma diaboli-
co. Se trata de un narrador que cuenta una leyenda anénima, transmitida por nuevo
narrador por medio de la tradicion oral: el pueblo, narrador colectivo que convierte
en cuento, mantenido de padres a hijos, el relato que contaban de los hechos ocu-
rridos las gentes que fueron contemporaneas de los sucesos, narradores primeros,
estos, testigos y participantes en la historia, es decir, intradiegéticos.

Narrador testigo en tercera persona, intradiegético.

Durante el transcurso del relato del guia, este reproduce, en supuesto estilo direc-
to, la confesion de uno de los bandoleros a los que comandaba el espiritu maligno
del sefior de Segre, capturado por los paisanos de Bellver, quien relata la aparicion
del fantasma entre las ruinas del castillo, como fue aclamado como su jefe por los
bandoleros que alli tenian su guarida, sus misteriosas costumbres y su naturaleza
extrana, cruel, implacable e invencible, al que ni el fuego podia danar.

Narrador extradiegético en tercera persona:

Tras lo que cuenta el bandolero apresado por los vecinos de Bellver, retoma la foca-
lizacion de la historia el guia, cuya voz sera también la que cierre el relato.

En el cuento se habla de un «mal caballero», uno de los topicos de las leyendas
populares de tono fantastico, ubicadas, por lo general, en un pasado medieval.
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Busca informacion sobre el topico legendario del «mal caballero» y encuentra
algun otro relato literario en el que se haya reelaborado este tema.

La historia de «el mal caballero», «mal cazador» o «conde malo» esta presente en
la tradicion de la mitologia europea, espanola y catalana. En la tradicién catalana,
donde se nombra con este apelativo al conde Arnau, mito de un caballero que, por
sus pecados infames, fue, a su muerte, condenado a vagar eternamente como es-
pectro a lomos de un caballo negro y seguido por una jauria de perros infernales. El
topico paso a la literatura gotica inglesa y alemana del Romanticismo.

Bécquer toma aqui el motivo armadura encantada del relato literario que fundo el
género gotico: la novela de Horace Walpole, publicada en 1764, The Castle of Otran-
to (El castillo de Otranto). A partir de entonces se pueden rastrear ecos del mito en
distintos textos literarios, como, por ejemplo «armure enchantée», («La armadura
encantada»), cuento del conde y escritor francés Amédée de Beaufort, publicado en
Paris en 1840, formando parte del volumen titulado Légendes et traditions populai-
res de la France (Leyendas y tradiciones populares de Francia). También aparece, por
ejemplo, la leyenda en una popular novela de Arthur Conan Doyle, protagonizada
por su personaje mas famoso, el detective Sherlock Holmes, y que ha sido llevada
al cine y a la television en varias ocasiones, The Hound of the Baskervilles (El sabueso
de los Baskerville).

El ejercicio consiste en que los alumnos y alumnas investiguen por su propia cuen-
ta, pues hay multiples referencias en Internet que pueden seguir, empezando por
consultar las entradas de Wikipedia.

El senor del Segre, tras sus primeras fechorias contra sus vasallos, marcha a las
Cruzadas. Investiga sobre este asunto y escribe un pequeiio ensayo de doscien-
tas palabras resumiendo la historia de las Cruzadas y su proposito.

Este es un nuevo ejercicio de investigacion propuesto para los alumnos y alumnas
acerca de las expediciones cristianas a Tierra Santa, llamadas cruzadas. La primera
de ellas se desarrollo entre 1095 y 1099, convocada por el papa Urbano II. A ella
le siguieron ocho cruzadas mas, tres cruzadas mayores (la segunda, entre 1144 y
1148; la tercera, entre 1187 y 1191; la cuarta, entre 1202 y 1204) y cinco denomi-
nadas «menores» (la quinta, entre 1217 y 1221; la sexta, en 1228; la séptima, de
1248 a 1254; la octava, en 1269; y, finalmente la novena, de 1270).

¢Por qué razon se forjo la cruz que popularmente llamaban «del diablo» en
Bellver?

Porque la tinica forma de dominar al espiritu diabolico que animaba la armadura
del senior del Segre fue fundir sus metales y modelarla en forma de cruz. El espiri-
tu del mal quedo atrapado en ella, pero no pudo ser expulsado del todo, por esta
razon en la comarca se consideraba que la cruz estaba hechizada y era un objeto
maléfico.

Los espacios donde trascurre la accion tienen muchas veces un caracter simboli-
co en los cuentos de Bécquer. Establece la relacion entre los diferentes espacios
por los que transcurre el relato y las acciones que en ellos suceden.

El sendero en pleno campo, cerca de Bellver, solitario y apartado, rodeado de las
montanas agrestes de los Pirineos, es el lugar donde se encuentra el viajero con la
cruz del diablo, un lugar donde el mal acecha escondido en un paraje poco fre-
cuentado, casi aislado, en el que el incauto que se acerca se convierte en victima de
terribles sucesos, como cuentan las habladurias de las gentes de Bellver.



CUENTOS ESPANOLES DEL SIGLD XIX - SOLUCIONES

La vieja posada, con las paredes ahumadas, durante la noche oscura invernal y al
calor y la luz misteriosa del fuego que arde en el hogar es el espacio tradicional para
contar misterios y leyendas aterradoras. La luz vacilante que alumbra, pero deja zo-
nas de la sala en tinieblas, genera el ambiente ideal para compartir patranas y gozar
del placer de sentir el miedo y la inquietud de las consejas antiguas.

Por otra parte, la historia del mal caballero le viene a Bécquer de la tradicion y tiene
su origen en la Edad Media, que, como es habitual en la estética romantica y en
todas las leyendas que el autor situé en esa época, se nos recrea de una forma vaga,
imprecisa, pues no es el realismo, sino la ensonacion lo que el escritor busca sugerir
en el animo del lector. Epoca de guerreros, crueles senores feudales, espiritu reli-
gioso y magico, santos y seres diabolicos, que permite elucubrar a la imaginacion
fantastica.

LA HUJA DEL SOL

1 Resume el argumento del cuento.

Una marquesa, cuyo nombre no se nos da en el texto, recibe a una amiga en su casa
palaciega de Sevilla, el ambiente es el propicio para contar historias, algo bastante
comun en los cuentos fantasticos del romanticismo; sin embargo, no es un relato
legendario ni tenebroso lo que se contara en la sala, en consecuencia con la inclina-
cion por el realismo literario que siente la autora, Cecilia Bohl de Faber.

Para animar las tristezas amorosas de la marquesa, su amiga le cuenta el relato que
corre en boca de las gentes de Cadiz acerca de la Hija del Sol, mujer bellisima que
tuvo un destino amoroso adverso y, por ello, acabé sus dias como monja de clausura.

La historia de la Hija del Sol comienza propiamente cuando esta mujer, personaje
real, cuyo nombre se oculta por educacion en la relacion de Fernan Caballero, va
con su madre y su sirvienta a la isla de San Fernando, a causa del viaje a La Habana
de su marido y del deseo de este de alejarla de la vida de placeres y galanteos del
Cadiz de la época, pues temia ser traicionado durante su ausencia.

La joven esposa parte hacia la entonces solitaria y aburrida San Fernando, pesarosa
de abandonar la animada y alegre vida de Cadiz. Pasa sus dias como si su casa de la
isla fuera una carcel, tnicamente entretenida con su sirvienta negra, Francisca, y su
perrito habanero, hasta que un dia, tomando el sol en su balcén, nota la mirada y el
saludo galante de un joven guardiamarina que la contempla desde el suyo, situado
en el edificio del otro lado de la calle. Su criada le informa de que el joven se llama
Carlos de las Navas y este da comienzo a la conquista, siguiendo a la joven Hija del
Sol alla donde va y, convenciendo a Francisca de que colabore en sus amores. La
criada le abre una noche la puerta del jardin para de las Navas pueda encontrarse
a solas con su ama. La conquista se produjo finalmente y los jovenes establecieron
una relacion amorosa que duré todo un arno.

Una noche en la que el joven De las Navas debia encontrarse en la ciudad de Jerez,
este llama sorpresivamente a la puerta del jardin de la casa de la Hija del Sol y alli
mismo, en la entrada y ante la mirada aterrada de la criada Francisca, es asesinado
por unos hombres que huyen tras el crimen. La Hija del Sol queda desolada y des-
esperada, no solo por la muerte de su amante, sino por el hecho de que su cadaver
haya quedado tendido en la puerta de su casa.

La criada, entonces, le propone que lo alejen de alli, puesto que el jardin limita con
un terreno solitario y pantanoso llamado La Albina, lo que impedira que cuando lo
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encuentren lo relacionen con la Hija del Sol. Juntas arrastran el cadaver y la Hija del
Sol vuelve a su casa en un estado de abatimiento tal que la criada teme por su vida.
Pasada la angustiosa noche, la joven pasa el dia presa de una terrible inquietud, es-
perando leer en los periddicos el hallazgo del cadaver del joven guardiamarina. Sin
embargo, los periddicos no dan noticia de ningtn cadaver encontrado en La Albina.

De repente, se nos dice en el cuento, en medio de la nerviosa angustia de la Hija del
Sol, se oye la musica que toca la banda del regimiento del joven De Las Navas, que
ya retorna de Jerez y desfila por las calles de San Fernando. Al frente de su brigada
desfila su amante, que la saluda, como siempre, con una sonrisa. La Hija del Sol no
puede creerlo. A través de su criada se informa de que De Las Navas no ha faltado
de su brigada durante la estancia del regimiento en Jerez, hay testigos de ello. La
mujer y su criada Francisca buscan el cadaver en La Albina, nada encuentran alli y
la joven Hija del Sol cae enferma.

Tras una larga convalecencia, decide escribir a su marido y confesarle el adulterio,
pidiéndole perdon y solicitandole permiso para entrar en un convento como monja
de clausura. A partir de entonces nada se sabra de la Hija del Sol, retirada en el
cenobio de Santa Maria de Cadiz, donde pasara el resto de su vida dedicada a la
oracién y a la escritura de poesia religiosa.

Identifica los narradores que intervienen en el relato, indicando a qué tipo
pertenecen y qué parte del argumento cuenta cada uno de ellos.

Los narradores son dos: en primer lugar, un narrador omnisciente en tercera per-
sona extradiegético, que abre el relato narrando el marco en el que se va a contar la
historia de la Hija del Sol. Seguidamente, tras un breve dialogo, toma la voz narra-
dora, la amiga de la marquesa, que llega a su casa de visita; se trata de un narrador
intradiegético, pero que cuenta la relacion en tercera persona omnisciente. De esta
manera, como ocurria en la leyenda de Gustavo Adolfo Bécquer, la historia de la
Hija del Sol, queda enmarcada por la historia del encuentro de la marquesa con su
amiga en el palacio sevillano.

Identifica las dos épocas en las que transcurren los sucesos que se narran en
esta «relacion» y cuales son los elementos del texto que te permiten su loca-
lizacion.

La época en la que la amiga de la marquesa le cuenta esta la relacion de la Hija del
Sol es contemporanea a la época en la que fue escrito el relato, mediados del siglo xix.

En cuanto a la historia relatada, transcurre en el siglo xvii, el dato explicito se nos
da al comienzo de al narracion de la amiga de la marquesa: «[...] en aquella época
—por los anos de 1764— era Cadiz rica y poderosa, y el oro arrastraba en pos de
si ese lujo, esos placeres, esas vanidades, esa embriaguez y esas pasiones que son su
séquito ordinario» y se reitera al final, cuando en el colofon del relato se nos dicen
los anos de nacimiento y muerte de la Hija del Sol (1742-1801). Nada mas hay en
el relato que nos permita identificar la época en la que ocurren los hechos contados,
salvo la costumbre de tener criadas y damas de compania negras que fue comun en-
tre las damas de la alta sociedad entre los siglos xvi y xvi, pero es un dato dificil de
adivinar por nuestros alumnos y alumnas con la simple lectura de «La Hija del Sol».

La Hija del Sol es una mujer de gran belleza, pero ademas se nos dan muestras
en el relato de su caracter. Con estos datos escribe una etopeya (retrato psico-
logico de su caracter ) del personaje.

Esta actividad permite el desarrollo de la creatividad literaria de los alumnos, queda
abierto, por tanto, a la libertad de interpretacion de los estudiantes. No obstante,
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hay rasgos del caracter de la Hija del Sol que deben estar presentes, porque lo per-
mite el relato: aparte de la belleza, la vanidad, el caracter alegre y caprichoso, en-
sonador y romantico, el gusto por los placeres y la vida galante (a pesar de ser una
mujer casada y feliz) y la necesidad de ser admirada y amada con la misma pasion
que ella es capaz de dar.

La criada de compainia de la Hija del Sol cumple un importante papel en el
desarrollo de los acontecimientos que cuenta el relato, explica cual es.

Es la responsable de que la Hija del Sol tome en cuenta al joven guardiamarina
don Carlos de Las Navas, le habla de é]l como una celestina y hasta abre la puerta
del jardin que propiciara el primer encuentro de los amantes. Sera la complice del
amor adultero de su ama, testigo del fingido asesinado de las Navas y responsable
del ocultamiento del supuesto cadaver del joven. De esta manera, la autora, muy
conservadora en lo politico, deriva parte de la culpa hacia la criada negra, a la que
define en el cuento como de «raza incivilizada», demostrando una vision racista,
muy extendida en la Espana de la época.

En el desenlace se produce un giro inesperado de los acontecimientos que in-
cide en un cambio radical de caracter de la Hija del Sol. ;Cual es ese cambio y
como lo interpreta la amiga de la marquesa?

La joven, aterrada por la supuesta muerte de su amante, sintiéndose burlada y con-
fusa con el desenlace de los acontecimientos y, tras una larga enfermedad, presa de
la culpa, se arrepiente de su traicion, pide perdon a su marido, abandona la vida
galante del Cadiz de la época y entra como monja de clausura, para pasar el resto de
su vida alejada del mundo y dedicada a la devocion hacia Dios.

¢Cual es la leccion moral que encierra el poema final?

El cuento, dada la ideologia conservadora y ultracatolica de la autora, encierra la
leccion de que una vida de vanidades y traiciones, de entrega inconsciente al amor
fuera de la institucion del matrimonio, acarrea el sufrimiento y el pecado, algo que
solo puede ser limpiado con la entrega absoluta a Dios y la renuncia al mundo.

LA MUJER ALTA

1 Resume el argumento del cuento.

Seis amigos aficionados a la botanica, cuatro ingenieros de montes, un pintor y un
literato, todos ellos positivistas e intelectuales burgueses, han ido de excursion a la
Sierra del Guadarrama a recoger muestras de plantas e insectos para sus estudios de
naturalistas aficionados. En el almuerzo, sentados junto a una fuente, uno de ellos, el
ingeniero Gabriel, cuenta a sus amigos una extrana historia, pero tan «verdadera» que
le ocurri¢ realmente a un amigo suyo, Telesforo, también ingeniero, y en la que el mis-
mo Gabriel se vio, al final, directamente implicado. Con ello pretende demostrar que,
a pesar de que todos ellos son racionalistas y solo creen en las verdades que demuestra
la ciencia, hay en este mundo cosas que la razon no puede explicar.

A continuacion, relata lo que, a su vez, le habia contado a él su amigo Telesforo acerca
de encuentros siniestros con una «mujer altax, vieja y de aspecto repugnante, que se
cruza en la vida del joven, exitoso y fanfarrén Telesforo, para acarrearle la desgracia.
Telesforo dice sentir un miedo inexplicable cada vez que se encuentra en la calle con
una mujer sola a deshoras y que ello le viene como premonicion de alguna relacion
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infernal que cree ligada con su destino desde el dia que nacié. Por ello, considera
como un funesto anuncio del fin la primera vez que vio a «la mujer alta» y reconocio
en ella el mal tan temido que desde siempre presentia que le acechaba.

Los extranios encuentros con «la mujer alta» en las calles solitarias de Madrid, en
noches en las que el vuelve a su casa a deshoras, le inducen a pensar que la mujer
lo persigue. Primero siente miedo y huye, pero mas tarde conseguira armarse de va-
lor y enfrenarse a ella, que, lejos de hacerle dario alguno, se presenta como victima
desvalida de las obsesiones de Telesforo, aunque este, por su parte, siente que, de
alguna manera, ella estd mintiendo y oculta un horrible secreto.

Los encuentros con «la mujer alta» provocan desgracias inexplicables: la muerte
del padre de Telesforo; después la muerte de Joaquinita, su prometida; luego la
del propio Telesforo y, finalmente, lo que se nos revela en el sorprendente final del
cuento, la de Gabriel que se vera senalado por la maldicién de «la mujer alta» en
el entierro de su amigo y que, como él, presiente el mal fario que esconde aquella
vieja de aspecto miserable.

El autor escribe «La mujer alta» con un propoésito que ya expresa en las prime-
ras lineas del cuento. ;Cual es?

Demostrar que la ciencia no esté refiida con la verdad de los sentimientos y de las
facultades y emociones del alma, que en muchas ocasiones parecen inexplicables,
irracionales, imposibles, carentes de explicacion logica y cientifica, pero que son
indiscutiblemente reales, que pese a quien pese, existen.

Identifica los narradores que aparecen en el relato y desde qué perspectiva
narrativa cuentan cada uno de ellos. Explica qué partes del argumento cuenta
cada uno y de qué manera influye esto en la credibilidad de los sucesos que
se narran.

El primer narrador que focaliza la historia es una tercera persona omnisciente ex-
tradiegética, que relata la conversacion de los botanicos en la que Gabriel cuenta el
relato de lo que le pasoé a su amigo Telesforo con «la mujer altax.

Este narrador, que volverd a aparecer al final del cuento, da paso al propio Gabriel,
que se convierte en narrador intradiegético en tercera persona, que cuenta lo que le
contaron a él, en este caso, su amigo Telesforo; es, pues, lo que suele denominarse
un narrador interpuesto. Pero, en vez de contar en estilo indirecto, cede la voz en
el tercer capitulo al propio Telesforo, que pasa a relatar los extranos sucesos que
ocurrieron a partir del encuentro con «la mujer alta» y la muerte de su padre y de su
prometida, Joaquinita; este es, por lo tanto, un narrador intradiegético en primera
persona.

En el capitulo 1V, vuelve el narrador interpuesto, Gabriel, y, de nuevo, cede la pala-
bra a la voz en primera persona de Telesforo.

En el capitulo V, Gabriel retoma otra vez la focalizacion narrativa, ahora, en con-
versacion con los companeros de excursion, de manera que el capitulo es esencial-
mente dialogado.

En el capitulo VI, Gabriel vuelve a ser la voz narradora, pero en primera persona
intradiegética, pues cuenta la historia de lo que a él mismo le sucedié con «la mujer
altar.

Acabado este capitulo, retorna el narrador externo en tercera persona para dar el
cierre al relato, que se presenta como autor del cuento y conocido de los personajes
que fueron a pasar el dia en la sierra, lo que aumenta la impresion de verosimilitud
de la historia narrada.
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4 ;Qué importancia tiene para la significacion del cuento el hecho de que Ga-

briel se defina como «positivista»?

Se trata de un recurso para dar verosimilitud al cuento, puesto que aumenta la
credibilidad del narrador que cuenta la historia de «la mujer alta», dado que es un
cientifico positivista, es decir, poco dado a supersticiones, aunque defensor de la
realidad de las facultades y emociones del alma.

En el capitulo III del relato, Telesforo hace una breve semblanza de su perso-
nalidad. ;Qué imagen de si mismo pretende darle a Gabriel y por qué lo hace?

Telesforo se presenta ante su amigo como un hombre valiente, capaz incluso de ser
violento y llegar hasta el final en una disputa grave: se batié en duelo, sin miedo a
perder la vida, disparé contra los trabajadores en huelga cuando dirigia obras en
Despenaperros y, segtin €l, los redujo «a la obediencia», demostrando asi su caracter
autoritario; en varias ocasiones, ademas, hizo huir a delincuentes que intentaron
atacarlo en alguna calle solitaria a altas horas de la noche. Con ello, quiere presen-
tarse como un hombre decidido, fuerte, que no le teme al enfrentamiento directo y
seguro de su poder. Después, sin embargo, confiesa su miedo irracional a cruzarse
en la calle a deshoras con una mujer sola, algo que no tiene explicacion, pero que
no puede controlar y que interpreta como una especie de manifestacién de las po-
tencias infernales, a las que si teme y a las que presiente encarnadas en mujeres
solitarias que transitan las calles en las horas peligrosas de la madrugada.

Telesforo pretende dejar claro a su amigo Gabriel que lo que va a contarle a conti-
nuacion son sucesos inexplicables, manifestaciones de poderes ultraterrenales, con-
tra los que nada puede hacer un hombre mortal, por muy valiente y aguerrido que
este sea, justificando asi el abatimiento supersticioso que le aqueja.

¢Cual crees que es la razon de que el autor describa tan minuciosamente las
calles de Madrid donde sucede la historia? ; Tiene algo que ver con la polémica
sobre el naturalismo narrativo en la que particip6 Alarcon?

Alarcon pretende contar sucesos sobrenaturales, inexplicables desde el punto de
vista racional, que ocurren no en tiempos legendarios o en escenarios siniestros, tan
del gusto de la novela gética romantica, sino en el Madrid moderno y contempora-
neo del ultimo tercio del siglo XIX. De esta manera consigue que lo misterioso, lo
magico, lo infernal se materialicen en un espacio que, en principio, parece inapro-
piado para que ocurran hechos sobrenaturales.

La intencién de Alarcon no es otra que construir un cuento naturalista, estrictamen-
te contemporaneo, con personajes positivistas y descreidos, y encadenar los hechos
con la misma técnica del Naturalismo: relacion estrecha entre causas y efectos, com-
portamientos verosimiles de los personajes, situacion de los sucesos en espacios
reales, ajenos por completo a lo mitico o magico, trabazén légica de las acciones y
sucesos. .., y, sin embargo, hacer parecer posible el desenlace de la historia.

Nunca se afirma directamente en el cuento que «la mujer alta» pudiera ser efectiva-
mente un ser diabolico, un espiritu maléfico, pero los efectos nefastos de su aparicion
en la vida de los personajes permiten imaginar al lector esa posibilidad. Siguiendo,
pues, el programa narrativo naturalista, Alarcon cuenta una historia que, finalmente,
no tiene explicacion logica, reforzando asi la idea expresada por Gabriel (victima tam-
bién al final de los encuentros con el fatal personaje), al principio del relato.

Describe como te imaginas a la mujer alta, segun las indicaciones que se dan
en el relato. ;Crees que hay algo en su aspecto, tal como se retrata en el cuen-
to, que nos permita pensar en ella como un ser fantastico o, por el contrario,
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piensas que se trata de una persona corriente? ;Crees que esto tiene alguna
relevancia en el efecto de miedo que produce el relato? ;Si es asi, por qué?

La primera parte de esta actividad pretende estimular la creatividad literaria de los
alumnos y alumnas.

En cuanto a las preguntas subsecuentes: «la mujer alta» es una mujer corriente, si
bien, algo estrafalaria en su fisico y su comportamiento; ello refuerza la sensacion de
miedo que pudiera provocar la historia en el lector, pues el dafio viene de alguien
que inquieta por su aspecto fisico, pero de la que, por ser una anciana, presumi-
blemente débil y necesitada, no cabe esperar dano alguno para hombres jovenes y
fuertes; asi pues, los acontecimientos que sufren aquellos en cuya vida se cruza «la
mujer alta» permiten al autor generar inquietud en los lectores e impulsarles a ima-
ginar que tras la figura de una mujer desvalida se esconde el mal, algo que indicaria,
como prueba de que las cosas no son lo que parecen, la inmediata repugnancia que
sugiere su aspecto fisico en quien la ve.

El relato de Gabriel acaba relatando la presencia de la mujer alta en el entierro de
su amigo Telesforo. Aparentemente ahi acaba la historia que contaba a sus ami-
gos, pero ;cree Gabriel que la mujer era una simple y pobre anciana o hay algo en
ella que pudiera hacerle pensar otra cosa?

Gabriel sospecha que es en realidad un espiritu infernal, pues cuando ella se da
cuenta de que él la reconoce en el entierro de su amigo Telesforo, al que ambos han
asistido, lo senala con su abanico, se echa a reir, le dirige un «ademan compasivo
y desdenioso» y se aleja entre las tumbas del cementerio «contoneandose entre los
muertos con no sé qué infernal coqueteria» —dice Gabriel— «con la cabeza vuelta
hacia mi, abanicindose y mirandome a un tiempo», como si lo hubiera condenado
a muerte al senalarlo con su abanico.

¢Cual es la sorpresa que nos reserva el narrador externo al relato en su comen-
tario final? ;Nos lo cuenta de manera explicita o implicita? ;Crees que la ma-
nera en que lo hace dota de efectismo a su relato o, por el contrario, conforma
un final ambiguo?

El narrador externo autor retoma al final la focalizacion de la historia narrada para
darnos noticia, con cierta ironia, de que, tiempo después de los hechos relatados
por Gabriel a sus amigos durante la excursion a la sierra, y quién sabe si por decreto
de la «mujer alta», este habia muerto, como antes Joaquinita y Telesforo. Alarcon
emplea para ello un modo perifrastico, pues el narrador que abre y cierra el cuento
solo nos dice que dedica el relato «a cinco de los seis expedicionarios que pasaron
juntos aquel inolvidable dia...», dejando asi entrever que la sentencia mortal se
cumpli6 con Gabriel.

El final es, en efecto, uno de los mas redondos de la literatura fantastica espariola
y no es nada ambiguo, aunque si presentado de una manera irénica, indirecta que
refuerza su capacidad de sugestionar al lector con la historia relatada.

LA LEVA

1 Resume el argumento del cuento.

El autor presenta en el capitulo I el escenario, las calles miserables del Barrio Bajo de
los pescadores de Santander, y a los personajes principales del relato: el Tuerto, un
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joven pescador; su mujer, que se nombra solo como «la sardinera» o como «bribo-
naza» o «borrachuza», por su desmedida aficion al aguardiente, y sus hijos, pobres
ninos que no tienen ni para vestirse como no sea con retales y ropas de deshecho;
el tio Miguel, al que todos conocen por su apodo de Tremontorio, pescador soltero
por eleccion personal, hombre experimentado al que muchos piden consejo y que
rondaba los sesenta afios de edad; los padres del Tuerto, de los que solo se nos da
el apodo del padre, tio Bolina.

Se demora el autor en recrear escenas de la vida cotidiana para que conozcamos a los
personajes por sus acciones: las constantes peleas entre el Tuerto y su mujer, a causa
de su adiccion al alcohol que la empuja a gastarse en aguardiente el dinero que el
Tuerto le da para comida y vestido de los hijos; la enemistad entre «la sardinera» y
su suegra; la sabiduria popular de la que hace gala el tio Tremontorio; la ignorancia
en la que vive el Tuerto, que no sabe ni llevar bien sus cuentas y sacar adelante la
economia familiar y al que aun tiene que guiar su padre, el tio Bolina; las posibles
estafas que, precisamente por su ignorancia, sufren los pescadores pobres por parte
de los dirigentes del Cabildo... Consigue asi Pereda caracterizar a los personajes y
hablarnos de la dureza de su vida cotidiana y de la miseria en la que viven sumidos.

En los capitulos II y III entra el autor en el nticleo de la anécdota que organiza el re-
lato: la llamada a filas del Tuerto, lo que en la época suponia una auténtica tragedia
familiar, por la falta de los ingresos que aportaban a la casa los jovenes reclutados,
y un serio peligro de no volver vivos de las guerras en las que se hallaba envuelta
Espana por entonces o de regresar gravemente enfermos al término de los cuatro
anos que duraba el servicio militar. Asistimos en estos capitulos a la escena de la
despedida de los reclutas en el muelle, a los llantos de los familiares que se quedan
y a las funestas predicciones que el tio Tremontorio no para de contar a los que le
preguntan, como hombre experimentado en estas y otras lides de la dura vida de
los pescadores santanderinos.

Al final del cuento, el narrador cierra la historia con una reflexion o tesis ideologica en la
que pide a «los que pueden» que acaben con esta tragedia que afecta a las clases popu-
lares y luchen por la fraternidad entre los hombres, como quiere Dios, dada la ideologia
catolica y conservadora de Pereda (que no le impide construir su cuento como una
sucesion de escenas de costumbres con animo critico y deseo de mejora social).

:De qué manera explica el narrador que ha conocido a los personajes y los
sucesos que relata? ;Crees que ello tiene que ver con la forma realista de pre-
sentar un relato? ;Por qué?

El narrador se presenta como observador directo de las escenas que contempla
y procura trasladarlas fielmente al lector; es un narrador testigo intradiegético en
tercera persona, a pesar de que no participa en los sucesos narrados y solo cuenta
lo que ve y lo que oye desde su ventana, al otro lado de la calle donde viven los
personales de «La leva». Conoce, pues, a sus personajes porque desde su despacho
puede ver y oir las escenas cotidianas que ellos protagonizan.

Esto, efectivamente, es una técnica de representacion realista, ajustada al detalle
y fiel a la verosimilitud de los escenarios, reales, de los acontecimientos (que bien
pudieran ser igualmente reales) y del habla de sus personajes, no solamente por la
reproduccion de dialectalismos, vulgarismos y giros idiomaticos populares (con un
conocimiento linguistico mas propio de un filologo mas que de un novelista como
lo era Pereda), sino porque en las conversaciones que dice reproducir se refleja con
claridad la manera de entender el mundo y las condiciones de vida de todos ellos,
entes de ficcion construidos desde la mimesis realista o copia de tipos humanos
tomados de la realidad contemporanea del autor.
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3 ;Como se presenta a si mismo el narrador? ;Desde qué perspectiva cuenta los

sucesos del relato? ;Es un mero observador o enjuicia los hechos que cuenta?
:Por qué lo hace?

El narrador se presenta como alter ego del propio autor, José Maria de Pereda, es-
critor burgués realista interesado por recoger en sus relatos de la manera mas fiel
la vida de las gentes populares, desde una perspectiva de superioridad intelectual y
moral, pero hondamente compasiva con los sufrimientos de los mas desfavorecidos.

Aunque Pereda era un hombre conservador en lo politico y catélicamente tradi-
cionalista en lo espiritual, su vision cristiana de la vida le empuja a intentar com-
prender y ayudar a los que sufren. En diversas novelas suyas, las tesis ideologicas
conservadoras deforman el relato realista con interpretaciones aprioristicas que
buscan transmitir una lecciéon moral (advierte, por ejemplo, en Sotileza, sobre lo
que él considera inapropiado y, por ello, fuente de desgracias: los matrimonios en-
tre personas de distinta clase social) o una defensa de los valores tradicionales de
la sociedad campesina (Penas arriba) en todo opuesto a la transformaciones de las
relaciones de poder entre la clase burguesa y las clases trabajadoras. Pero su vision
cristiana de la vida tiene algtin punto de contacto con la ideologia del ultimo Le6n
Tolstoi: el «padrecito» (Iéase aqui el burgués intelectual o el terrateniente rural) tie-
ne la obligacion de cuidar de los pobres desfavorecidos y guiarles hacia la mejora de
sus condiciones de vida. Por esta razon, el narrador, que se mantiene como un ob-
servador aparentemente imparcial a lo largo de todo el relato, se manifiesta al final
del cuento en desacuerdo con las levas, que consideraba injustas, porque provoca-
ban aun mas sufrimientos a los que ya arrastraba, por su condicion, lo pobres que
no podian pagar para librarse del reclutamiento. Asi pues, en el cierre del relato,
se convierte en un narrador que interviene interpretativamente en el texto, juzgan-
do los acontecimientos que ha contado y apostillando con una reflexion moral (la
defensa de la fraternidad entre los hombres y la critica a la guerra) y una peticion
directa a los gobernantes para que esta situacion tragica acabe de una vez por todas.

Uno de los recursos estilisticos mas destacados de «La leva» es el uso que se hace
de los vulgarismos y dialectalismos que usan los personajes populares del relato.
Escribe un texto de doscientas palabras describiendo una escena de la que hayas
sido testigo, inspirandote en las que se recrean en el cuento de Pereda, e intenta
caracterizar a tus personajes por algun tipo particular de lenguaje que utilicen.
Puedes recurrir a dialectalismos de tu zona geografica, a vulgarismos o a lenguajes
especificos o profesionales que conozcas.

Se trata aqui, nuevamente, de un ejercicio de creatividad en el que los alumnos y
alumnas pueden expresarse libremente, dentro de los limites que establece la con-
diciéon de investigar y reproducir el habla popular y dialectal que puedan conocer
por experiencia directa y de que el habla de los personajes deje entrever algo de su
caracter, de su manera de entender la vida o de la situacién social en la que vivirian
si fueran seres reales y no entes de ficcion.

El cuento se construye hilvanando diversas escenas separadas en el tiempo,
explica esa disposicion de la temporalidad en el relato y relacionala con las
partes en las que se divide la historia. ;Qué elemento narrativo es el que las
une a todas?

Pereda construye la historia como la suma de tres escenas: las dos primeras se desarro-
llan en el capitulo I y tienen como finalidad recrear el ambiente y las condiciones de
vida de los pescadores santanderinos, a través de lo que les sucede en la cotidianeidad
a sus persongjes, fundamentalmente una vida familiar problematica y unas condicio-
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nes de trabajo miserables, en las que no falta la estafa del poderoso al pobre. Se puede
considerar que en este largo capitulo como el planteamiento de la historia.

A continuacién, el capitulo II presenta el nudo, pues asistimos a la escena en la que
el Tuerto se despide de sus familiares, dejando a cargo de sus padres a sus hijos y
aceptando con resignacion esta nueva prueba de sufrimiento a que la vida le obliga.

El tercer capitulo, aunque continua la escena anterior, con el traslado ahora de los
mozos al muelle donde van a embarcar en los buques militares, funciona como des-
enlace de la historia. Se trata de un final abierto, pues donde acaba para el Tuerto,
por el momento, la vida de pescador pobre en Santander, se abre una historia nue-
va, la de los cuatro afios que pasara como soldado, cuyo desenlace atn no se sabe,
pero que se anuncia que podria ser aun mas tragico que la vida que el Tuerto llevaba
en el barrio pesquero. Este final abierto propicia la expresion de la tesis del autor
sobre el asunto, expuesta en forma de moraleja y peticion directa a los responsables
para que actten contra la injusticia de las levas que castigaban a los pobres.

Las tres escenas quedan unidas, mas que por la continuidad de los sucesos que se
narran en ellas, por el hecho de que todos los sucesos les ocurren a los mismos perso-
najes, de entre los cuales podria considerarse como protagonista al Tuerto, aunque la
intencion de Pereda es reflejar la dureza de las condiciones de la vida de un colectivo,
del que son muestras tipicas todos los personajes que intervienen en el relato.

¢Cual crees que es la finalidad de este relato? Relaciona tu respuesta con los
planteamientos generales del realismo literario que practico Pereda.

La intencion del relato es doble. Por un lado, como escritor realista y costumbrista
que era Pereda, la fiel recreacion de la vida de las gentes populares, en este caso,
la de los pescadores de Santander. Por la otra, la denuncia de una injusticia social
que se cebaba en los mas pobres, las levas militares que llevaban a la guerra solo a
aquellos mozos que no podian comprar el quedar exentos del reclutamiento y la
repulsa de la guerra en si misma, como contraria a la hermandad entre los hombres
que predica el cristianismo que el autor profesaba.

iADIOS, CORDERA!

1 Resume el argumento del cuento.

Pinin y Rosa, los hijos de Anton, el de la Chinta viven la felicidad de los afos de la
inocencia en el prao Somonte, en compania de Cordera, la vieja vaca que es el mayor
tesoro de la familia, tras la muerte de Chinta, la madre que cuidaba de sus hijos y
de Anton. En un breve episodio de extremo dramatismo, la Chinta senala a la vaca
antes de expirar y le pide a su marido que la cuide, porque Cordera es el tinico ga-
rante del sustento de la familia.

Los ninos, ajenos al drama de la miseria, protegidos por la serena presencia de la
vaca Cordera viven su inocencia adanica, tan solo interrumpida por los avisos que
les llegan del falso progreso que amenaza a un mundo a punto de desaparecer: la
instalacion de los postes de telegrafia y la llegada estrepitosa, casi monstruosa, del
tren. Anton, en cambio, vive hondamente preocupado por poder pagar el arriendo
de su casa y del campo que cultiva, angustiado porque la tnica solucion sera vender
a Cordera para ser sacrificada y su carne vendida en los mercados.

El drama que vive Anton se vuelve insostenible y en una terrible secuencia narrativa
en la que se ve obligado a llevar a la vaca al mercado, arrepintiéndose primero de
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venderla y luego incapaz de sacar adelante a su familia sin hacerlo, acaba cediendo
y la vende a un mayorista de carne, que es presentado como un hombre sin escru-
pulos, pero no por maldad individual, como tampoco la tiene el casero que pide
su renta y acucia a Anton, sino porque representan al mundo nuevo y en él no hay
lugar para compasion, solo para el negocio. Es la ley de la sociedad industrial que
ha vencido a la vida campesina y quienes se resisten al cambio son sacrificados,
como Cordera.

Esa paulatina descomposicion del viejo mundo que cede ante los envites del nuevo
se ve marcada por una doble pérdida, primero la de la vaca maternal, Cordera, y lue-
go la de Pinin, que es llamado a filas para servir a aquellos que estan destruyendo su
arcadia. En el tren, el progreso, se llevan a Cordera y también en el tren se ird Pinin.
La angustia de su hermana Rosa cuando contempla el paso del ferrocarril que se
lleva a su hermano «era cancion de lagrimas, de abandono, de soledad; de muerte».

La vaca Cordera es representada por el autor con rasgos que en cierto modo la
personifican y le confieren, ademas, un caracter simbdlico. A partir de ellos,
explica cudles son esos rasgos. ;Estan explicitamente dichos en el relato o
crees mas bien que se pueden deducir de manera implicita? Justifica tu res-
puesta.

El rasgo mas definitorio de la vaca Cordera es su caracter maternal: tras la muerte
de la madre de Pinin y Rosa, la vaca es como la abuela de los nifios, siempre a su
cuidado, aconsejando con su mansedumbre la vida libre de los hermanos, dando a
los nifios el carino y la paz que el atribulado padre, Antén de Chinta, ya no puede
proporcionarles, viudo y ocupado en sacar a la familia de la desgracia.

La vaca representa a la gran madre, sabia, amorosa, sin la cual no es posible la felici-
dad inocente de los nifios que, gracias a ella, siguen viviendo una naturaleza idilica.
Su venta para ser sacrificada, coincidente con la leva de Pinin, significa el final de
la inocencia y el cruel descubrimiento del mundo que se extiende mas alld del Prao
Somonte.

En el relato la presencia de lo femenino simbolizando lo maternal es muy eviden-
te: la ausencia de la Chinta queda, en cierto modo, compensada, con la presencia
tranquilizadora de Cordera, gozosa, ademas, para los nifios Pinin y Rosa, pero muy
teniida de tristeza y de dolorosa resignacion en el caso de Antén, que se ve obligado
a vender la vaca, que era un miembro mas de la familia y un simbolo de la felicidad
perdida.

La vaca Cordera es el simbolo de la proteccion, del amor, de la armonia y de la fuer-
za de la naturaleza para crear un espacio idilico, frente a la ilusion vana del progreso
tecnologico y de una sociedad que abandon¢ los principios de la felicidad por el
culto al dinero.

Una de las caracteristicas del relato es la idealizacion de la vida campesina.
Indica cuales son los rasgos fundamentales del paisaje y la vida en la aldea con
los que el autor ha construido esa imagen idilica.

El paisaje se muestra siempre en el cuento en términos amables, como el lugar de
la tranquilidad y la vida pausada, donde cabe la alegria y la dulce melancolia de
contemplar cémo los dias acaban sobre los prados y la vida renace a la siguiente ma-
nana luminosa. Se construye deliberadamente en el relato como un locus amoenus,
un prado limitado por suaves colinas, verdes por los pastos, donde la vaca Cordera
vive una existencia placida y Pinin y Rosa una alegre infancia, como si la imagen
se congelara en una primavera eterna, donde no caben los frios invernales ni los
rigores del calor del estio.
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Aungque la historia es marcadamente realista, el paisaje campesino esta tratado en
un tono completamente idealizado, puesto que la naturaleza, como Cordera, es sim-
bolo de un mundo que se acaba y que se afiora al compararlo con lo que trae la
nueva civilizacion urbana e industrial, ajena a los ritmos sabios y protectores, que
aqui se adjudican a la vida ajustada a la naturaleza.

:Cual crees que es la tesis que defiende el autor en su relato? ;Por qué?

El cuento va relatando la vida de la familia de Antén de Chinta, en la que se incluye
como un elemento fundamental la vaca Cordera, en un momento en que diversas
desgracias amenazan con destruir el equilibrio familiar. Desgracias que siempre son
separaciones forzadas: la muerte de Chinta, la esposa y madre que mantenia el ho-
gar en paz, la inevitable venta de la vaca (en cierto modo, la encargada, como asi
muestra el ultimo deseo de Chinta, de sostener los lazos emocionales de la familia)
y la igualmente inevitable partida de Pinin a cumplir los cuatro afios de servicio
militar de la época, de los que volveria, si volvia, «<hecho un hombre», es decir,
olvidado de la feliz inocencia de la infancia vivida en el prao Somonte. La tesis, por
lo tanto, que sostiene el relato es la de la destruccion de la vida campesina a causa
del desarrollo industrial.

:Qué crees que simboliza el hecho de que la vaca Cordera tenga que ser ven-
dida para su sacrificio y qué conexion encierra este suceso en relacion con la
llamada a filas de Pinin?

La venta, tantas veces postergada de la vaca, significa el triunfo inevitable del pro-
greso tecnologico, la sociedad urbana, la industrializacion y la economia capitalista.
La conexion entre la partida de Cordera y la de Pinin es el hecho de que ambos se
van en el tren, simbolo del poder imparable de la revolucion industrial que se lleva
lo que mas quiere Rosa, que queda senalada en el relato como atribulada testigo del
fin: la vaca Cordera y su hermano Pinin.

De este cuento de Clarin se desprende una critica a la sociedad de su tiempo.
¢Cual crees que es la razon que sirve de base esa critica?

La intencionada representacion del prao Somonte como una Arcadia armoénica y
feliz muestra que el relato presenta, tras su realismo, un significado simbélico que
se basa en la afioranza de una vida natural que quiza nunca pudo existir tal como la
suena el autor, pero que idealiza como un suenio perdido ante los danos que trae el
progreso y la conviccion que no todos los avances son efectivamente mejoras en la
vida social, que traigan consigo la felicidad de todos los seres humanos.

LA ROSA DE ORO

1

Resume el argumento del relato.

La historia comienza presentando al protagonista, un Papa, en extremo piadoso y
humilde, pero que ama el oro como simbolo de belleza y pureza, hasta tal punto,
que considera que solo debe emplearse para objetos sagrados del culto a Dios.

Un dia en que paseaba por su jardin privado del Vaticano, su jardinero le cuenta
que una joven extranjera, vestida con el habito de las monjas oblatas, vino a traerle
un presente al Papa y le pidio entre lloros conmovedores que la dejase contemplar
en secreto al Santo Padre, a quien no se atrevia a mirar a los ojos. El jardinero cedio
a los ruegos de la joven, pero considerando que quiza su accion fuese pecaminosa,
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se lo confeso al Papa. Este llama a la joven a su presencia, se interesa por sus tribu-
laciones y la joven, que le trae una rosa de oro como regalo, accede mas tarde, en la
capilla del Papa y ante una imagen de la Virgen a contarle la historia de su pecado,
causa de su afliccion.

La joven se llamaba Maria Blumengold, era alemana, y su pecado tenia que ver con
la rosa de oro que le habia traido como regalo al Papa. Le conté que anos atras ella
vivia con sus padres en una aldea cerca de la ciudad de Hall y gozaba del amor de
Guillermo, su prometido, un amor que todos consideraban excesivo, pues mas que
amor era adoracion. El cura del lugar y el padre de Maria consideraron que esa
adoracion que por ella sentia Guillermo era un sentimiento herético que ofendia al
mismo Dios, por lo que prohibieron a la joven volver a ver a Guillermo. Este, despe-
chado, juré venganza y huyé a Bohemia, donde se uni¢ a un grupo de campesinos
en guerra contra los nobles y la Iglesia.

Anos mas tarde, fallecida ya la madre de Maria y gravemente enfermo su padre, la
joven sobrevivia a duras penas vendiendo legumbres y leche y preocupada por no
tener el dinero suficiente para pagar los gastos que ocasionaba la enfermedad de su
padre. Entonces, un dia aparece Guillermo en el huerto de Maria, viene herido y lo
persiguen sus enemigos, pero antes de continuar su huida le deja a Maria un regalo,
«una caja de metal larga y estrecha» que contiene un tesoro, el que Maria merece,
segun su adorador, y le ruega que solo la abra después de que él se haya marchado.

Cuando al dia siguiente, Maria abre la cajita encuentra en ella una rosa de oro con
piedras preciosas engarzadas. Sin saber qué hacer y temiendo que fuese el producto
de un robo, guarda en secreto la caja con la rosa de oro y contintia con su pobre
vida. Tiempo después, Guillermo le escribe dandole noticias y pidiéndole una vez
mas que guarde la rosa como regalo de amor, pero que, si la necesidad la obliga,
venda las piedras preciosas que adornan sus hojas. A pesar de que el hambre y la
preocupacion por no poder curar a su padre eran acuciantes, Maria no vendia la
joya, que consideraba, en efecto, un testimonio de amor.

Cuando era mas dura el hambre y la necesidad, paso por la aldea un peregrino de
Jerusalén, a quien Guillermo, muerto ya en Tierra Santa, habia encargado que le
transmitiera, con la noticia de su muerte, un mensaje en el que le confesaba que la
rosa que le habia regalado anos atras habia sido robada de la Iglesia de San Mauricio
de Hall por un profanador, a quien él habia salvado la vida a cambio de la rosa, y
que él quiso darle a ella, Maria, como presente de amor. Arrepentido de su pecado,
le pedia a su amada que devolviera la rosa, llevandola a Roma y entregandosela al
Papa.

Maria no podia emprender la peregrinacion, porque su padre habia empeorado y la
miseria era tal que no podia ni pagarle medicinas ni casi alimentarlo, y, solo por sus
cuidados, el anciano resistia. No podia curarlo ni abandonarlo. Aparecié entonces un
misterioso médico que reconocio al padre y afirmo tener la medicina que curaria su
mal. Pero el remedio era muy caro y Marfa no tenia con qué pagarlo, pues no consen-
tia en vender la rosa de oro, por ser un objeto sagrado. El médico le propuso a Maria
un trato: curaria a su padre, pero a cambio de un beso de la joven. Esta accedio, su
padre mejord y ella emprendio su viaje a Roma con la rosa de oro, atribulada porque
creia haber cometido un grave pecado besando a aquel médico, a quien consideraba
el diablo en persona, razon esta por la que temia mirar al Papa a los ojos.

Acabada la confesion de la joven, el Sumo Pontifice la tranquilizé, negando que la
prueba que habia pasado fuese un pecado y que el médico misterioso fuese el Dia-
blo, aceptd su regalo y le dio a Maria una abundante limosna para que regresara a
su aldea junto a su padre.
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Al ano siguiente, la diplomacia vaticana recomendo al Papa que regalase aquel afo
una rosa de oro a una reina, cruel y fanatica, esposa de un monarca muy poderoso,
cuya amistad politica convenia al Papado. Aquel afio no se habia fabricado rosa
alguna en el Vaticano y el Papa penso en regalarle a la reina fanatica la rosa que le
habia traido Maria Blumengold y que aun guardaba. Sin embargo, la crueldad de
la reina, que quemaba herejes como tnica muestra de su fe catélica, era tal que el
Pontifice decidio finalmente no regalarle el presente y enviarlo a la aldea alemana
con el encargo de que se le entregara a Maria, a quien, por cuya virtud y fidelidad a
Dios y a la Iglesia, correspondia legitimamente.

El autor cierra el cuento declarando que lo que acaba de relatar es la historia de
porqué en la iglesia de San Mauricio de Hall falta la rosa de oro que un dia regalara
Leon X al cabildo.

El retrato que hace el autor del Papa tiene un caracter simbdlico, pues la iden-
tificacion entre su vida y sus ideas religiosas es plena. Explica con ejemplos to-
mados del cuento en qué se fundamenta esta identificacion entre vida e ideas.

El Papa del cuento se nos presenta a los lectores como un hombre aciano, pero de
rostro terso, ojos azules, manos pequenas y afiladas; de personalidad inocente en el
sentido mas puro de la palabra, austero de costumbres, pero a la vez refinado, pia-
doso, justo y honesto, aunque fuera de la realidad; humilde espiritualmente, pero
aristocratico de maneras y gustos. Es un personaje absolutamente idealizado, mas
cerca del icono de un santo que de un principe de la Iglesia, precisamente por eso,
Clarin no sigue el modelo realista y su personaje no esta directamente inspirado en
un pontifice concreto.

Aunque Clarin fue un escritor plenamente realista, hay elementos en este
cuento que lo acercan a lo legendario. Identifica cuales son los mas importan-
tes para conseguir ese efecto.

Aparte de la idealizacion estilizada de la figura del Papa, la historia de la rosa de
oro que cuenta Maria Blumengold presenta rasgos de leyenda: vaguedades en la
determinacion de la época en la que ocurren los hechos, pasiones arrebatadas e
inverosimiles (el sentimiento de adoracion eterna por Maria que exhibe Guillermo),
la presencia de elementos magicos, aqui cifrada en el misterioso médico que cura
al padre de Maria y la obliga a superar la prueba para obtener un objeto, también
«magico», que serd el premio a su virtud y constancia (aqui la rosa de oro sagrada,
cuyo caracter doblemente simbélico, de amor y de misticismo, la asemeja a los ob-
jetos prodigiosos de los cuentos folcloricos de caracter fantastico) y heroicos, como
las aventuras de Guillermo o el viaje del peregrino de las cruzadas que llega a la
aldea para traerle a Maria el mensaje de su amado que conseguiria, finalmente, la
purificacion de la rosa profanada y el perdon de su pecado.

:Se identifican las propiedades del oro con el caracter de los personajes centra-
les del relato? ;Cumple esta relacion un papel simbolico en el cuento? ;Tiene
algun efecto esta relacion en su desenlace?

El oro se califica en el cuento con las propiedades de la pureza y la belleza, que no
deben ser empleadas para saciar la ambicion de los hombres, sino para adorar a
Dios. El Papa que regala la rosa a Maria es un hombre puro, amante de la belleza y
casi un santo; igualmente, Maria es un ser puro, inmaculado, de fe inquebrantable
y extrema piedad.

El desenlace del cuento, con la entrega legitima de la rosa de oro a Maria, supone el
reconocimiento de la virtud de la joven y el encuentro de la jerarquia eclesiastica,
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representada por el Papa, con la comunidad de los cristianos mas pobres, encarnada
por Maria Blumengold, por medio de la inocencia espiritual que ambos comparten
como rasgo definitorio de personalidad.

Indica las partes en las que se divide el relato, cual es la funcion de cada una
de ellas en la construccion del argumento y cual el motivo tematico central
sobre el que gira la historia.

El cuento esta graficamente separado en cuatro fragmentos, de los cuales el plantea-
miento corresponde a los dos primeros, el nudo del relato al tercero y el desenlace
al cuarto. Asi pues, la division formal del texto se ajusta bastante a las tres posibili-
dades funcionales basicas del desarrollo narrativo de toda historia.

En la primera parte (pags. 241 a 246) se nos presenta al Papa, su aspecto fisico, los
rasgos mas importantes de su personalidad, su ideario espiritual como clérigo y su
voluntad de servicio a la cristiandad como principe de la Iglesia, su obsesion con el
oro como metal precioso y bello solo apto para el culto a Dios.

La segunda parte (pags. 246 a 248) se corresponde con el siguiente fragmento del
texto y cuenta el encuentro del Papa con Maria Blumengold.

La tercera ocupa el tercer fragmento, es, como deciamos, el nudo del relato y en
él Maria le cuenta al Papa sus amores frustrados con Guillermo y lo que pasé du-
rante los anos en que estuvieron separados, desde que Guillermo le dio la rosa de
oro robada de la iglesia de San Mauricio de Hall hasta que le hace llegar su ultima
voluntad con el peregrino que llega de Tierra Santa; el episodio de la enfermedad
del padre y la miseria a la que tienen que enfrentarse, la aparicion del médico mis-
terioso que mejorara la salud de su padre y, por fin, el viaje a Roma para entregarle
al Papa la rosa profanada y expiar asi los pecados de Guillermo.

El desenlace se nos cuenta en el cuarto y tltimo fragmento y en él el Papa devuelve
la rosa de oro a quien mas la mereci6, Maria de Blumengold.

En la relacion entre Maria Blumengold y su novio hay un elemento que resulta
de gran importancia, la adoracion que este siente por su amada. ;Como inter-
preta el entorno de Maria esta adoracion? ;Qué importancia tiene ello en el
desarrollo del motivo central sobre el que se arma el relato?

El entorno de Maria, especialmente el cura de su aldea y su padre consideran que
la devocién amorosa de Guillermo por Maria es tan extremada que roza en la ado-
racion que se le debe a Dios, por ello Guillermo es considerado un hereje y se le
prohibe ver a Maria.

En efecto, Guillermo, tras su huida de la aldea, se une a un movimiento herético en
Bohemia que desata una guerra contra la Iglesia de Roma y los nobles que la defien-
den. Pero es ese mismo sentimiento extremado el que lleva a las manos de Maria
la rosa de oro profanada y su arrepentimiento sincero al final de sus dias en Tierra
Santa seran la clave del relato, porque el respeto de Maria al amor de Guillermo y al
caracter sagrado de la rosa redimiran finalmente a ambos amantes.

Este es un cuento cuyo motivo argumental es un objeto pequeiio, sobre él se
arma la historia. Tomando esta idea como modelo, escribe un cuento sobre
algun pequeiio objeto al que dotes de simbolismo y procura que se muestre al
final del relato esa relacion, como elemento explicativo de su sentido.

Se trata de una actividad para estimular la creatividad literaria de los alumnos, a
partir de uno de los elementos mas caracteristicos de los cuentos populares y legen-
darios: el objeto magico.
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EN TRANVIA

1 Resume el argumento del cuento.

El cuento comienza recreando una escena cotidiana en el tranvia, a su paso por los
barrios donde vive la burguesia madrilefia, lleno de viajeros de vida acomodada,
salvo por una mujer pobre que esta apartada en una esquina. Se nos presenta el
contraste radical entre la mujer pobre y su hijo y el resto de viajeros, de clase social
alta: la felicidad de los nifos, bien alimentados, alegres, vestidos como principes
y princesas, la satisfecha serenidad de los adultos que viajan en él, charlando de
nimiedades, bien vestidos, educados, contentos de estar en el mundo y ajenos al
dolor social, que no les afecta; frente a ello el silencio ensimismado, la fealdad y la
miseria de los vestidos de la mujer pobre, de cuya presencia ninguno del resto de
los viajeros quiere darse cuenta.

Cuando el revisor pide a la mujer pobre el pago del boleto de transporte, esta le da
la tnica moneda que tiene, que no alcanza a ser la cantidad establecida para el re-
corrido hasta el final del trayecto que desea hacer la pobre mujer. El revisor le exige
el pago de los cinco céntimos que le faltan y ella, hasta entonces silenciosa en su
esquina con su hijo dormido abrazado a su pecho, estalla en una queja incoherente
(«iMi marido se me ha ido con otra!»). En este momento es cuando el resto de los
viajeros parece darse cuenta de la existencia de la pobre mujer y de su hijo, cesan
sus conversaciones frivolas, el pasaje se queda en silencio y, enseguida, las murmu-
raciones dejan paso al gesto caritativo de una sefiora que le da al revisor una peseta
(cien céntimos) para que se cobre de ella los cinco céntimos que no puede pagar la
mujer pobre y le dé el resto a ella, como limosna.

El gesto de la primera sefiora desencadena la mala conciencia entre los demas y
todos, grandes y mayores, dan algo de dinero a la pobre mujer para aliviar su nece-
sidad. Ella acepta las limosnas con dignidad, pero ni siquiera tiene ya fuerzas para
agradecerlas: «No era desdén, no era soberbia, no era incapacidad moral de recono-
cer el beneficio, era la absorcion en un dolor mas grande».

Una vez tranquilizadas sus conciencias, los burgueses viajeros contintian con sus
conversaciones, como si nada hubiera pasado y poco a poco van abandonando el
tranvia, cada uno en su parada, conforme se aleja de los barrios nobles de Madrid.

En el desenlace del relato solo quedan la mujer, su hijo y el personaje que ostenta la
voz narradora, que ahora se nos desvela como la de un pasajero o pasajera mas del
tranvia, que desde el principio observaba la escena. La voz narradora quiere conso-
lar a la mujer, darle esperanzas: debe reponerse del abandono de su marido y luchar
por su hijo, sacarlo adelante hasta que sea un joven capaz de trabajar, busque un
empleo y sea él entonces el que ayude a su madre. La mujer, desesperada, no dice
nada, pero mira fijamente al personaje narrador; su hijo despierta en ese momento
y abre los ojos... Era ciego, lo que en la época significaba que jamas podria valerse
por si mismo ni salir de la miseria. Con este episodio dramatico, presentado con
hondo patetismo, termina el relato.

Pardo Bazan construye su relato de una manera muy inteligente: establece un
espacio de armonia y bienestar en el que luego inserta un elemento discordan-
te, la mujer que no puede pagar su pasaje en tranvia y su hijo pequeno. Iden-
tifica todos los elementos del espacio narrativo que construyen ese universo
armonico alterado por la presencia de la mujer.

El espacio del coche del tranvia se ha construido como un locus amoenus, un espa-
cio idilico, ahora ya no poblado por pastores poetas ni por bellas ninfas, como en



CUENTOS ESPANOLES DEL SIGLD XIX - SOLUCIONES

la poesia bucolica clasica, renacentista y neoclasica, sino por burgueses adinerados
en manana de domingo primaveral: bien vestidos, limpios, perfumados, satisfechos
consigo mismos, ninos felices, bellas y elegantes jovenes, sefioras respetables, caba-
lleros educados y exitosos, sin mas preocupaciones que llegar a tiempo a casa para
el almuerzo familiar.

¢Cual es la motivacion que empuja a los viajeros a darle dinero a la mujer, su
conciencia o su egoismo? Deduce de aqui la tesis que defiende la autora res-
pecto al significado social del relato.

Tal como lo interpreta la autora es egoismo: cuesta solo unas monedas tener la con-
ciencia tranquila y olvidar el problema de fondo, como si nunca hubiera existido.
Los viajeros se bajan del tranvia en sus paradas con prisas por volver a sus rutinas
lo antes posible y olvidar la experiencia de contemplar el dolor y la miseria de cerca.
Prefieren no pensar y dejar que las cosas sigan tal como estan, porque a ellos no
les afectan directamente los problemas de la pobre mujer abandonada y de su hijo
ciego.

¢Quién es el narrador del cuento y cuales son sus ideas sociales, a tenor de lo
que puede colegirse del relato?

El narrador, que se desvela casi al final del relato, es un observador participante, un
narrador en tercera persona intradiegético, que desempena el papel de testigo, pero
que, ademas, enjuicia la historia y se considera afectado por la desgracia de la mujer
pobre que viaja en el tranvia con su hijo.

Investiga sobre las ideas feministas de Pardo Bazan y, a partir de ahi, interpre-
ta la trascendencia social de las razones que han llevado a la mujer a la situa-
cion de desesperacion que se muestra en el cuento.

Emilia Pardo Bazan fue una mujer de intensa vida intelectual y social, que supo
imponerse en tres mundos (el literario y periodistico, el académico y el politico)
dominados por hombres. Sus ideas politicas atinan en extrafia mezcolanza el libe-
ralismo conservador, el cristianismo y el progresismo social, con un interés especial
por los menesterosos y una continua denuncia de las injusticias que la sociedad de
su tiempo no lograba resolver.

Las mujeres de su tiempo constituian un grupo social ain mas marginado, por su
dependencia del hombre y de instituciones como el matrimonio. Por esta razén, en
diversas ocasiones escribio sobre la condicion de la mujer espanola, sobre asuntos
espinosos entonces como el divorcio y hasta llegd a fundar una coleccion de libros
que titulo especificamente Biblioteca de la Mujer. Su principal preocupacion fue la
extension de la cultura entre las mujeres (muy pocas llegaban a estudios universita-
rios entonces) y la lucha por su incorporacion activa a todos los érdenes de la vida
social y crear conciencia para liberarlas de la dependencia a que los hombres las han
condenado histéricamente. No libra de responsabilidad a las mujeres por su falta
de interés en mejorar su educacion y reclamar un puesto digno en la vida social,
particularmente a las de las clases medias que, pudiendo pagarse una educacion y
forjarse un destino propio, no lo hacen y prefieren la comodidad de un buen ma-
trimonio de interés.

En el cuento que estudiamos se deja ver con claridad la desesperacion de una mujer
pobre, sin cultura, sin recursos, que siente que su vida se acaba, porque su mari-
do la ha abandonado y ni siquiera se ocupa del sustento de su hijo. Ella sola y sin
oportunidades para conseguir una vida digna, lucha por sacar adelante a su hijo casi
recién nacido. El dramatismo de la situacion se acentua, porque su hijo es ciego, lo
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que en le época, suponia una condena sin remision a la miseria y a la mendicidad.

De esta manera, la autora plantea una doble critica con el objeto de mover las con-
ciencias de los privilegiados: la situacion miserable de la clase trabajadora y el abso-
luto desvalimiento de la mujer, que solo a través del matrimonio puede conseguir
salir adelante.

EL CONTADOR

1 Resume el argumento del relato.

El cuento, de cierto humorismo amable no exento de critica, nos presenta al conde
de Montiel, apasionado de las antigiiedades, en su juventud un hombre de mundo,
de intensa vida social, deportista, espadachin y «hasta tuvo sus ribetes de politico»,
pero ahora un anciano de vida tranquila y reposada junto a su mujer, alejado ya
de las mundanidades. Ambos, conde y condesa, que también fue una mujer bella
y de vida muy animada en su juventud, viven en una placida armonia, ocupados
de su salud, algo delicada por los muchos anos. Solo habia una leve sombra en su
existencia, la del recuerdo de un vizconde, al que la marquesa siempre se referia
como «el pobre Luis», atinado coleccionista de muebles antiguos y competidor del
conde, cuyo recuerdo le seguia molestando tanto como su presencia le enfurecia en
su juventud.

Una tarde el conde de Montiel, encuentra en la tienda de una anticuaria un viejo
contador italiano bellisimo, decorado con delicadas pinturas que antano habia per-
tenecido a su competidor, «el pobre Luis». El conde compra de inmediato el mueble
regodeandose en el placer de por fin haber quedado por encima de su competidor.

Ya en casa, cuando le traen el mueble, el conde, complacido con su triunfo y ad-
mirando la belleza del contador, examina su tesoro con delectacion, lo explora... y
encuentra un compartimento secreto. En ¢l se halla cuidadosamente guardado un
paquete de cartas. Las lee. Eran de su mujer, dirigidas al «pobre Luis» y el conde
descubre la pasion adultera entre su competidor y su esposa, la que le habian ocul-
tado durante tantos anos. Se siente hundido, furioso, derrotado una vez mas por su
competidor, el vizconde. Piensa en la venganza, en matar a su mujer como castigo
por el deshonor. Sin embargo, la edad le hace ver las cosas de una manera diferen-
te, menos «calderonianay, frena sus impulsos, olvida el escandalo que pudo haber
ocurrido y, simplemente, disfruta de su contador, poseerlo ahora, una vez muerto el
vizconde, es la tnica secreta venganza que se permite. Nada mds importa ya.

Este es un cuento muy diferente al anterior, en tanto que falta el dramatismo
efectista que dejaba bien clara la tesis de la autora. Sin embargo, también aqui
hay una idea social sobre la que se arma el cuento. ;Cual es?

Se trata de un relato que, sutilmente, critica la concepcion tradicional del honor,
que tanto pesaba en la sociedad espanola siglos atras y que ya no es mas que el re-
cuerdo de un pasado que ya no existe, que solo se encuentra en los dramas de Cal-
derén. Por otra parte, al mostrar a la condesa como una mujer capaz de traicionar
a su marido por amor, aunque no de romper su matrimonio, por interés, plantea
una cierta reivindicacion del poder de las mujeres que, a pesar de vivir bajo las
convenciones, ejercen su derecho, siquiera sea en secreto, a vivir sus sentimientos
en plenitud.
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3 Investiga sobre el concepto de honor en la literatura clasica espanola y compa-

ralo con la solucion del conflicto que da Pardo Bazan a su cuento.

El honor o la reputacion que ante los demas tiene un hombre fue uno de los temas
que articulo la literatura, especialmente la teatral, durante el Barroco. Especialmen-
te intenso fue su celo entre la clase nobiliaria, desde la alta aristocracia hasta la hi-
dalguia campesina. La mujer, era objeto especialmente preciado para la imagen del
honor de los hombres: primero posesion de su padre y luego de su marido, debia
ser rectada y obediente, aceptando la condicion subordinada que la sociedad espa-
niola de entonces le asignaba. Cuando esto no ocurria, cuando la mujer queria vivir
en libertad sus sentimientos, la tragedia se desencadenaba y la venganza solo podia
cumplirse con la muerte de quienes deshonraban al padre o al marido.

Asi lo vemos ya en La Celestina (1499), de Fernando de Rojas y, muy especialmente,
en la literatura del siglo xvi, donde da lugar a un género, el drama de honor, cuyas
cimas se encuentran en obras de Lope de Vega, como El castigo sin venganza (1631),
pero sobre todo en las de Pedro Calderén de la Barca, como El alcalde de Zalamea
(compuesta hacia 1636).

Durante el siglo xvii, los dramas de honor seguirian seduciendo al ptblico, aunque
con obras de escaso valor artistico pero la literatura ilustrada y neoclésica toma el
concepto tradicionalista del honor como uno de sus objetos de critica, que puede
verse, por ejemplo, en uno de sus ultimos frutos notables, ya a comienzos del siglo
XX, en la comedia El si de las nifias (estrenada en 1806), de Leandro Fernandez de
Moratin.

Durante el Romanticismo, con la exaltacion de las pasiones desatada, vuelven a
ponerse de moda en el teatro los dramas donde el honor tiene también su espacio,
aunque ya no como argumento central, al menos no en las obras del periodo que
pueden destacarse por su meérito artistico. En este sentido, como un efecto de las
pasiones y no como su centro, se encuentra en Don Alvaro o la fuerza del sino
(estrenada en 1835), del Duque de Rivas, o en Don Juan Tenorio (1844), de José
Zorrilla.

Aungque los duelos por motivos de honor seguian aun vivos en la realidad social de
la sociedad espaniola del siglo XIX, la literatura lo va tratando ya como una rémora
de un pasado caduco y oscurantista. Ejemplo de ello es este cuento de doria Emilia
Pardo Bazan donde la venganza por deshonor es considerada simplemente como
algo ridiculo e inutil, como corresponde a una sociedad que camina hacia su mo-
dernizacion.

La idea de «posesion» esta muy presente en el cuento: la rivalidad entre el
conde de Montiel y el «pobrecito Luis» ha existido durante muchos afos en
torno a lo que cada uno poseia y el otro no. ;Qué es lo que creyo a lo largo de
toda su vida el conde de Montiel que poseia Luis? ;Qué descubre que también
poseyo «el pobre» Luis al abrir el compartimento secreto del contador?

La autora centra el conflicto de los celos y de la venganza por deshonor como un
efecto no del amor, sino de la idea de posesion, en total conexion con sus ideas fe-
ministas. La rivalidad entre el conde y el vizconde lo es por lo que poseen y no por
quienes son. El conde cifra su autoestima en poseer a la mujer mas bella y alegre,
en poseer los muebles mas bellos y refinados, solo con tenerlos para si es como se
siente pleno. «El pobrecito Luis» es un freno a su orgullo, porque consigue lo que
él no consigue tener.

Cuando el conde descubre que también fue dueiio del amor de su esposa monta en
colera, pero, educado por el relativismo con que se miran las pasiones en la anciani-
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dad, acaba por comprender que poseer algo o a alguien es, en si mismo, algo vacio de
todo sentido trascendente y ridicula la rifia por tener esto o aquello, que son otras las
cosas importantes de la vida, por ejemplo conservar la salud para poder vivirla, man-
tener la armonia en el hogar, acompanar y sentirse acompanado por su esposa. No
obstante, su caracter posesivo no desaparece del todo al final del relato, pues, final-
mente, se consuela a si mismo porque al fin ya puede tener lo que «el pobre Luis» no.

Poseer el contador produce en el conde de Montiel una gran satisfaccion, a
pesar del secreto terrible que descubre en él. ;Gira la vida del conde alrededor
de aquello de lo que se puede o no ser dueno? Expresa tu opinion al respecto,
focalizandola sobre su presencia en las relaciones amorosas.

Sin duda, el conde de Montiel entiende la propia dignidad de una persona como
Unicamente demostrada por lo que puede poseer: «tanto tienes, tanto vales», como
dice el refran popular. En ello se incluye también la posesion del «objeto» amado,
pues la mujer es para el conde solo un «objeto» bello mas de los que tiene en su
casa y le hacen sentirse un hombre importante, alguien de valor, pero solo por su
capacidad para comprar o conseguir aquello que otros no pueden tener.

Si esta conducta ya es ridicula en lo que toca a las posesiones materiales, puesto que
por mucho que una persona tenga, siempre habra otra que tenga mas, en el amor
es, ademas de ridiculo, hondamente danino y acaba por producir justo lo contrario
de lo que se quiere: la pérdida de la persona amada. La confusion de amor con la
posesion del ser amado, que lo cosifica, lo priva de su libertad y acaba destruyendo
el sentimiento amoroso, es uno de los mas graves problemas a los que se enfrentan
las relaciones humanas, no solo en el pasado, sino en nuestro presente. La triste
némina de asesinatos por celos, la violencia doméstica, la violacion de mujeres, su
cosificacion como «objetos» poseidos y no amados, constituyen una lacra social que
aun no acaba de ser eliminada y contra la que hay que luchar, precisamente con
la concienciacion social y la educacion de nuestros adolescentes. El ejercicio que
se propone a los estudiantes busca que, a proposito de «El contador», reflexionen
sobre esta problematica.

¢DONDE ESTA MI CABEZA?

1 Resume el argumento del cuento.

El protagonista del relato, al parecer filosofo, despierta sin la cabeza sobre los hom-
bros. Se inician entonces una serie de cavilaciones: primero para intentar com-
prender como puede haber desaparecido su cabeza, ademas sin que él lo notara.
Asumido el hecho, se pone a buscarla y le pide ayuda a su criado José, que, resig-
nadamente, le dice que no sabe donde puede estar; decide por fin, visitar al doctor
Augusto Miquis, quien, con la misma calma que el criado José, le quita importancia
al suceso y le suelta al protagonista un discurso cientifico por tnica receta.

El protagonista sale de la consulta del médico algo mas tranquilo, aunque atn pre-
ocupado. De vuelta a casa ve su cabeza en el escaparate de una peluqueria, donde
sirve de soporte a una peluca. No se explica el hecho y entra de inmediato en el
local. Le recibe, sin sorpresa alguna, una joven peluquera, que, con un peine en la
mano, le invita a sentarse en la silla, como se suele hacer con los clientes que van a
cortarse el pelo y que, por lo tanto, tienen la cabeza en su sitio.
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2 Identifica el narrador de la historia y la perspectiva desde la que la cuenta. ;Te

parece verosimil? Justifica tu respuesta con razones que deduzcas del desarrollo
del relato.

El narrador es el propio protagonista del relato, que esta escrito en primera persona.
Ello dota de verosimilitud el cuento, puesto que se deja entrever que en realidad la
pérdida de su cabeza no es otra cosa que una alucinacion del personaje: ha perdido
su cabeza, en efecto, pero en sentido figurado, por haberse enfrascado hasta altas
horas de la noche en el trabajo sobre teorias sociolégicas positivistas.

Si la historia no se hubiera contado en primera persona, careceria no solo de ve-
rosimilitud, sino de efecto comico en su final, pues la peluquera entiende que el
cliente, que se cree sin cabeza, fue a su local a cortarse el pelo; es decir, nadie salvo
el protagonista se sorprende del hecho, lo que nos permite suponer que se trata solo
de una locura transitoria, inducida por las teorias cientificas en las que ha estado
inmerso. Asi, la critica al positivismo cientifico extremo se planeta por medio de
una humorada.

Investiga sobre la sociologia positivista y relaciona sus postulados fundamen-
tales con lo que le ocurre al protagonista del cuento. ;Crees que Pérez Galdos
se burla de ellos? Busca indicios en el texto que justifiquen tu respuesta.

En términos muy simples, cabria entender el positivismo como una doctrina cienti-
fica que se basa en la concepcion de la realidad y la verdad como hechos mensura-
bles y que parte del método empirico y experimental para demostrar sus hipétesis
acerca las leyes que rigen el mundo natural.

El positivismo, que se desarrolld primero en las ciencias fisico-naturales, sostiene
también que todo lo que realmente existe puede expresarse de manera exacta en el
lenguaje de las matematicas. Los éxitos en las ciencias fisico-naturales impulsaron el
traslado de sus postulados a las ciencias humanas y a la filosofia. Uno de los resulta-
dos del triunfo del enfoque positivista en las ciencias humanas y la filosofia del siglo
XIX fue el nacimiento de una nueva disciplina del conocimiento, la sociologia, que
estudiaba la estructura de la sociedad y las leyes y principios que podian explicar
los comportamientos sociales.

Pérez Galdés, como vimos también en el cuento «La mujer alta», de Pedro Antonio
de Alarcon, se burla del afan de reducir a formulas matematicas la vida social y, en el
episodio con el doctor Augusto Miquis, la psicologia humana. La reduccion al absur-
do que provoca la humorada es la idea de que sumergirse en tales propdsitos, supues-
tamente cientificos, solo hace que uno «pierda la cabeza», es decir, que enloquezca.

El cuento acaba con un final abierto y la promesa de una continuacion que, a lo
que sabemos, nunca publicé el autor. Continta tu mismo el relato y dotalo de
un final cerrado, acomodando tu solucion a lo que se ha contado en «;Donde
esta mi cabeza?».

Los alumnos y alumnas pueden optar por seguir con la historia de sucesos absurdos,
pero tendran que tener en cuenta que en la redaccion de su cuento la verosimilitud
y la ambigtiedad han de estar obligatoriamente presentes para que el relato tenga
gracia. Al final de sus textos, los deberan optar por la solucion mas creible, que el
personaje sufre de locura, unica forma de que sus trabajos tengan solidez narrativa.
No obstante, podrian darse otras posibilidades, pues la creatividad y el ingenio de
los estudiantes seran la mejor guia en el desarrollo de la actividad.
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EL MAESTRO RAIMUNDICO

1 Resume el argumento del cuento.

El cuento desarrolla la historia del «maestro Raimundico», zapatero laborioso y
emprendedor que, gracias a su trabajo y la buena inversion de su dinero, logré con-
vertirse en un rico propietario, duefio no solo de la zapateria, sino también de un
bazar, de campos y cortijos, de lagares para producir vino y de molinos de aceite.
Tal fue su relevancia en el pueblo andaluz de Villalegre que entr6 en politica, en el
partido liberal progresista, y llego a ser su alcalde. En este momento de la vida de
Raimundico comienza el relato, ya viudo y padre de un hijo, un joven de veinticin-
co anos que acaba sus estudios de Derecho en Madrid.

El primer contraste ya se ve al comienzo de la historia, el rico Raimundico no olvida
que comenzo siendo un humilde maestro zapatero y mantiene el carifioso apelativo
con el que le conocen sus vecinos, mientras que su hijo, envanecido por el dinero
de su padre, se nombra en el texto como a €l le gustaba que lo conocieran, como
don Raimundo Roldan de Cadenas, sugiriendo asi su caracter presuntuoso y su
engreimiento social.

El joven Raimundo presumia en Madrid de adinerado, gastando generosamente la
asignacion que le enviaba su padre Raimundico, «dandoselas de hidalgo» y ocupa-
do en estudiar no demasiado y centrarse mas en aprender esgrima, perfeccionar su
punteria como tirador de pistola, disfrutar como jinete de caballos y entregarse a las
fiestas y la vida alegre y mundana de la capital. Atun asi, cuando principia el relato,
el joven Raimundo ya ha obtenido su doctorado en Jurisprudencia, aunque el padre
recela de que haya sido realmente merecido y decide hacer volver al pueblo a su
hijo para que ganase las simpatias de los electores del distrito y pudiera conseguir
ser diputado e iniciar asi una carrera politica. Para ello deja de enviarle dinero al
joven Raimundo, que se vera obligado, de mala gana, a regresar a Villalegre.

El joven, sin embargo, se sentira bien en su retorno a Villalegre por una razén que
nada tiene que ver con los deseos de su padre: alli conoce a una bellisima mujer,
dona Marcela Gutiérrez de los Olivares, joven pero ya viuda, a la que apodan,
precisamente por su belleza, el Sol de Tarifa, por ser natural de esa ciudad gadita-
na, aunque reside en Villalegre con la tia de su difunto marido. Mujer, de la que
se dice que vive en recogimiento y recato su viudez, que desdena a los muchos
hombres que la pretenden por su belleza, entre ellos Currito el Guapo, a pesar
de que él se atribuye el derecho sobre la joven viuda y, dado su caracter celoso y
violento, pelea con todos aquellos que pretenden acercarse a dona Marcela; del
mismo modo se comporta celando a su hermana, Rosita, propietaria de un estan-
co en el pueblo.

El joven Raimundo se enamora de Marcela que, a pesar de su recato y su rechazo
inicial, acaba por concederle una cita. El encontronazo con Currito el Guapo sera
inevitable y una noche que esta hablado Raimundo con Marcela a través de la reja
de su casa, aparece Currito, navaja en mano, y se produce la pelea entre ambos, que
queda interrumpida por los gritos de Marcela que alertan al vecindario.

Enterado del suceso Raimundico por una carta que su hijo envia a un amigo suyoy
que él intercepta, decide sacar al joven de su locura amorosa y solucionar el proble-
ma con Currito el Guapo, que tiene atemorizado al pueblo con sus fanfarronadas y
a su hermana y a Marcela por sus celos desmedidos. Para ello traza un plan: orga-
niza una cena tertulia en su casa a la que invita a su hermana dofia Ramona, viuda
como él y propietaria de un establecimiento de curtido y fabricacion de objetos de
piel. Currito el Guapo habia sido oficial en el negocio de donia Ramona y contaban
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las gentes que andaba en realidad enamorado de ella, que solo cortejaba a Marcela
por darle celos y que era por despecho por lo que se despidié del empleo con dona
Ramona, mujer aun joven, pero de fuerte caracter, que no permitia los acosos de
Currito, de natural posesivo, orgulloso y violento. También asistieron a la tertulia
el ciego don Antonio, maestro organista y guitarrista, el Sol de Tarifa y su tia Pepa'y
hasta Currito el Guapo, con su bella hermana Rosita la estanquera.

En la tertulia, Raimundico se comporta como un sabio consejero: primero frena los
impetus de Currito y llega a amenazarlo con mover sus influencias politicas para
mandarlo de soldado a las guerras de Africa 0 a Cuba o Filipinas si no depone su ac-
titud de matén celoso y se comporta como un hombre de bien. Currito confiesa que
su comportamiento enfurecido tiene que ver con lo que él llama «la penilla negra»,
mal de amores, de quien sugiere entre lineas que es culpable el desdén hacia él de
dona Ramona. Mostrando su fuerte caracter, Ramona no se da por aludida y pide al
maestro don Antonio que alegre la velada tocando unos fandangos a la guitarra para
que bailen las mujeres. Currito aprovecha para cantarle una copla a dofia Ramona,
que se emociona ante el desgarro del joven y le confiesa su amor, que ha mantenido
en secreto, pero que ahora se hace ya de publico conocimiento. Después los invi-
tados cenaron opiparamente, bebieron y bailaron y la tertulia acab6 con Currito y
dona Ramona emparejados, por una parte, y por la otra Marcela y Rosita quedaron
libres de los celos posesivos del joven.

Don Raimundo, el hijo enamoradizo del zapatero, volvié a Madrid pocos dias des-
pués, empujado por su padre a iniciar su carrera politica. Alli pronto olvidé la pa-
sién por Marcela, se centro es su carrera y consiguio ser diputado, sin acordarse ya
ni de Villalegre ni del Sol de Tarifa.

En cuanto a Marcela, pronto se aburrio de Villalegre, pues no conseguia sus propo-
sitos de diversion y medro economico, volvio a Tarifa y de alli a Gibraltar, donde fue
tan popular que «en los cinco continentes» la conocian por su nuevo apodo, la Gi-
braltarefia. Con humor irénico, el narrador sugiere que, en realidad, Marcela era una
mujer ligera de cascos y que su popularidad desde que se establecio en Gibraltar no
era debida precisamente a su buena fama, como la viuda recatada que habia querido
hacer creer a las gentes de Villalegre, sino por dedicarse a negocios poco honorables.

Rosita, libre ya de la tutela de su hermano, hace prosperar su negocio. Currito y
donia Ramona se casan y viven felices, cuidando también de su establecimiento de
curtido y fabricacion de objetos de piel que se ha convertido en un negocio muy
rentable.

Finalmente, el narrador se manifiesta como autor del relato y aprovecha para plan-
tear su poética: lo que el quiere es escribir obras que agraden al lector y no defender
tesis morales de ningtn tipo.

Explica la estructura del relato e identifica los narradores y las técnicas desde
las que se cuenta la historia.

El cuento se divide en cuatro apartados. En el primero de ellos el narrador traza
una etopeya o retrato de las cualidades de la personalidad del maestro Raimundico
y de su hijo el joven vanidoso don Raimundo, hasta el momento en que suceden los
sucesos que se narraran a continuacion, centrandose especialmente en la laboriosi-
dad y buen juicio del padre, lo que le llevo de ser un pobre zapatero a convertirse
en el hombre mas rico del lugar, politico destacado del partido liberal progresista y
alcalde de Villalegre.

En la segunda parte, conocemos la historia de los amores de don Raimundo con
Marcela, el Sol de Tarifa, y su disputa con el celoso Currito el Guapo, lo que gene-
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ra el conflicto que se soluciona en la tercera parte, quedando la cuarta como una
especie de resumen de los acontecimientos posteriores que certifican la sabiduria
del maestro Raimundico, quien, con una cena en su casa, arreglé las desavenencias
entre los personajes y puso a cada uno en su sitio.

El narrador principal, que focaliza el discurso de la historia en las partes I, IIL y IV se
presenta como autor del relato, es decir, como escritor, y hasta deja explicitamente
expresada su poética narrativa en defensa de una literatura entretenida que, si trata
temas morales, no se decanta por ninguna tesis, dejando que sea el lector el que sa-
que las consecuencias que le parezcan al final del cuento. Se trata de un narrador en
tercera persona omnisciente que conoce el pasado y el futuro de los personajes, mas
alla de los sucesos que constituyen el nucleo del relato, que lo sabe todo de ellos y
que los enjuicia moralmente a tenor de sus acciones en la historia.

El capitulo segundo cambia de narrador, pues la historia se cuenta en modo epis-
tolar (recurso que empled otras veces Juan Valera, como, por ejemplo, en su obra
maestra, la novela Pepita Jiménez) y es el propio joven don Raimundo el que cuenta
sus amorios con Marcela y su disputa con Currito. Es pues un narrador en primera
persona.

Entre Raimundo, el padre, y Raimundo, hijo, hay grandes diferencias de ma-
neras de entender la vida en el periodo temporal en el que se desarrolla la
historia. Explica cudles son y a qué se deben, segun el autor.

El padre aun conserva el apodo por el que le conocen en su pueblo, «el maestro
Raimundico», lo que denota su orgullo de ser un hombre humilde hecho a si mismo
por el trabajo duro y la prudencia en la inversion de su dinero. Como hombre sabio
que es, aunque autodidacta en su formacion cultural, no es poco su conocimiento
de la politica y hasta del pensamiento social de su tiempo. Por su parte el hijo se
hace llamar don Raimundo, es engreido y un poco calavera, presume de origenes
hidalgos que no tiene, es un joven frivolo que estudia lo minimo en Madrid y se
dedica a gastar generosamente en diversiones el dinero que le envia su padre.

Tras el desenlace del relato, entendemos que el envanecimiento del joven don Rai-
mundo solo era debido a las locuras de la edad y a la poca experiencia de la vida,
pues, bien guiado por su padre, acabaria convirtiéndose en lo que en la época se
denominaba «un hombre de provecho». En cuanto al padre, Raimundico, queda
patente su buen juicio, conseguido a base de esfuerzo y buen juicio, amén de la ex-
periencia de vida acumulada por la edad y las vivencias que ha ido experimentando
con los anos.

Cuando se convierte en un hombre rico y poderoso, la sabiduria del maestro Rai-
mundico le impide ser un desalmado, se centra en servir a su pueblo como alcalde
y a velar por la paz y la armonia del Villalegre, como buen progresista que es, sin
olvidarse nunca de sus origenes humildes, que son para él un orgullo mas que una
vergiienza (como lo es, por el contrario, para su hijo don Raimundo al principio
del relato) y procurando el bienestar de sus vecinos. Hombre amable y prudente,
arreglara los conflictos con el dialogo y el buen talante mas que con el ejercicio de
la fuerza.

«El maestro Raimundico» se construye sobre la descripcion de una situacion
entre los personajes que gira, inesperadamente, hacia una solucion de final fe-
liz. En ese giro se plantea que lo que parecia ser una cosa, en realidad es otra.
Identifica estos cambios y explicalos.
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Al reunir a los personajes implicados en el conflicto en su casa para cenar en tertulia
y festejar, el maestro Raimundico pone las cartas sobre la mesa, se muestra firme,
pero dialogante y generoso, lo que provoca que, en un ambiente distendido, con
musica, cante y baile, los personajes enfrentados se abran a contar las razones de
sus enfados y solucionen de la mejor manera posible sus conflictos. Por sus sabios
consejos y decisiones prudentes y acertadas consigue que cada cual se dé cuenta de
su error y retorne la armonia entre los vecinos de Villalegre.

Con su hijo, como padre que es, se muestra firme en la censura de las veleidades de
la juventud y en su labor de guia para que alcance el buen juicio y se labre el futuro
prometedor que ha dispuesto para él. Por ello le oblig6 a volver al pueblo para que
sus vecinos lo conocieran, ya doctor en Jurisprudencia, y pudiera iniciar una carrera
politica para la que necesitaria los votos de los notables del distrito de Villalegre.
También por ello, le envia de vuelta a Madrid, sabedor de que su enamoramiento
de Marcela era otra de las locuras de juventud y de que con su retorno a la vida de
la capital pronto olvidaria sus amorios.

En la tertulia que organiza el maestro Raimundico se producen los giros mas im-
portantes, primero consiguiendo que Currito se averglience de su comportamiento
y deje de andar por el pueblo como un matén y de celar a su hermana Rosita y a
Marcela, el Sol de Tarifa. Acto seguido, el cante y el baile haran expresar a Currito y
a dona Ramona los sentimientos que en secreto guardan y declararse ptublicamente
su amor. Luego, con una defensa de la libertad de las mujeres, que consigue hacer
entender a Currito, hace que cada una de ellas se muestre tal como es en realidad.
Rosita como una mujer fuerte y duena de si misma, trabajadora y prospera, que sola
se basta y se sobra para defender su honorabilidad y dirigir su vida como mejor crea
oportuno. Marcela, mujer de mundo, menos honrada de lo que le gusta aparentar
en Villalegre, acaba aburriéndose de la vida pueblerina, no encuentra lo que busca-
ba alli, tras la muerte de su esposo, y marcha a Gibraltar donde se convierte en una
mujer famosa por su ligereza.

De esta manera, la armonia ideal de Villalegre retorna tras los conflictos produ-
cidos por el desamor de Currito y su actitud celosa y posesiva sobre las mujeres,
que fue la causa de la ruptura de esa vida ideal de gente trabajadora, honrada y
generosa.

Los cambios son pues: donia Ramona, de mujer encerrada en si misma tras en-
viudar, se entrega al amor; Currito deja su fanfarroneria y su matonismo y se
convierte en un buen esposo y maestro pellejero y trae de nuevo la prosperidad
al negocio; Rosita pasa de ser una joven insegura y presa del afan posesivo de su
hermano a convertirse en una mujer que sabe lo que quiere y lucha para conse-
guirlo; y, finalmente, el Sol de Tarifa muestra su verdadera cara de mujer de poca
honorabilidad que no casa con la laboriosa y sencilla vida de Villalegre, retornan-
do a Gibraltar.

En el cuento hay una vision idealizada de la vida en el pueblo de Villalegre. Ex-
plica sobre qué valores se fundamenta, segin lo que se muestra en el cuento.

Villalegre, aunque inspirado en Cabra, el pueblo cordobés donde nacié Juan Valera,
es un espacio idealizado, un lugar construido por el caracter de sus gentes: hones-
tas, trabajadoras, dialogantes y generosas. Es un locus amoenus en la campina de
Coérdoba, un ambito de serenidad y vida sencilla que reelabora el tépico clasico de
la poesia bucélica, el «menosprecio de corte y alabanza de aldea».

Los autores clasicos y renacentistas, expresaron en este topico literario que la vida urba-
na de la corte era tan solo la causa de las peores pasiones que arrebatan a los hombres
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y los conducen al desastre: la ambicion de poder, el culto al dinero, el egoismo, la en-
trega a las bajas pasiones y la traicion. Frente a ello se celebra la bondad de la vida en el
campo, ajustada a las leyes de la naturaleza, donde el hombre halla la paz de espiritu y
el sosiego que le aleja de las ambiciones malsanas que son la perdicion de los hombres.

GOLPE DOBLE

1 Resume el argumento del cuento.

El cuento de Blasco Ibarnez tiene un muy sencillo argumento, pues se trata de una
historia donde lo que prima es el reflejo de la tension que vive el protagonista en un
momento de su vida y la sorpresa final con la que se soluciona esta tensa espera que
constituye la parte mas importante del relato.

Sento, un agricultor de la huerta valenciana, recibe un anénimo en el que se le
conmina a pagar cuarenta duros (una elevada cantidad de dinero para la época), si
no quiere ver arder su casa y su huerta. Se trata de una felonia mas de la banda que
atemoriza a los habitantes de la huerta.

Sento no quiere, no puede ceder al chantaje, pero tampoco puede permitir que le
quemen su casa y le destruyan su pequena huerta, lo tinico que tiene para mantener
a su familia. Decide pedirle consejo a un vecino, un anciano del que se contaba que
de joven no dudo en usar la violencia cuando fue necesario. El viejo vecino le acon-
seja enfrentarse a los extorsionadores, en vista de que el alcalde no hacia nada por
impedir estos abusos, que ya le costaron la vida a otro hortelano, Gafarro. Le presta
una vieja escopeta, que carga para que el tiro sea letal y le ensena cémo dispararla.

El protagonista, decide esperar escondido la llegada de los criminales. Pasan unas
horas de enorme tension, en las que Sento intenta dominar el miedo como puede.
Finalmente aparecen los delincuentes y Sento consigue calmar su ansiedad y, cuan-
do ambos estan delante de 1a boca del horno donde debia haber dejado el dinero del
chantaje, dispara a ciegas. Tras superar el estupor que le produce el estampido de
la vieja escopeta, se da cuenta de que en la boca del horno yacen muertos los ban-
didos, se acerca y descubre que los criminales eran ni mas ni menos que el alcalde
del pueblo y su alguacil.

¢Cual es la tesis que defiende el autor? ;Implica la necesidad de una reflexion
social respecto al ejercicio del poder en la huerta?

El cuento no es explicitamente un relato de tesis, es decir, una narracion en la que
lo que se cuenta sea solo un pretexto para demostrar una idea moral, social o poli-
tica, pero puede leerse entre lineas una denuncia del poder corrupto que deriva en
crimen y de la desproteccion que sufren los hortelanos honrados que lo poco que
tienen se lo deben al trabajo duro.

Efectivamente, el cierre del cuento, «La huerta quedaba sin autoridad, pero tranqui-
la», sugiere que el mensaje de critica social esta presente en la intencion del relato,
pues es quien debe proteger a los hortelanos, quien en realidad les roba y hasta no
dudan en asesinar a quien intenta oponerse a sus crimenes, como le pasé a Gafarro.

El cuento se desarrolla sobre una creciente tension, a medida que pasan las ho-
ras de la anoche en la que Sento se encuentra con los chantajistas. Extracta los
motivos narrativos que se van encadenando para sugerir esa tension.

Una vez se tumbo en el suelo, escondido tras un macizo de geranios y con la es-
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copeta apuntando a la boca del horno, Sento se siente «solo en el mundo» para
enfrentarse a los criminales, sabe que el miedo que reina en la huerta impedira que
nadie salga en su ayuda, si fuera necesaria. Luego, en la angustia de la espera, desea
que los bandidos se arrepientan y no aparezcan por alli, quiere rehuir el momento
del choque directo, siente miedo. Enseguida su pensamiento cambia, le viene a la
mente que esta alli para proteger a su familia y vuelve a sentirse fuerte y decidido.
Las horas van pasando, los sonidos de la noche, las campanas de la catedral de la
cercana Valencia... son un constante anuncio de un fin que teme y que se demora.
La espera le agota, se siente entumecido por las horas que lleva apostado en la mis-
ma posicion. A las once de la noche retorna la esperanza de que los asaltantes no lle-
guen nunca. Entonces ocurre lo inevitable, se acercan las sombras de los bandidos
y vuelve la tension angustiosa a dominar a Sento. Encuentra de nuevo el valor para
cumplir su plan, el recuerdo de Gafarro le da la certidumbre de que aquellos no
solo son ladrones, sino también asesinos. Vuelve otra vez el miedo: uno de ellos se
acerca a la boca del horno, pero el otro permanece en retaguardia, si dispara sobre
uno con esa vieja escopeta que solo tiene una carga, quedara desarmado ante el otro
y su plan de defensa habra acabado en tragedia para él y su familia. Al fin, cuando
el bandido que habia quedado retrasado, ante la tardanza del primero en encontrar
en el horno el dinero exigido a Sento, se acerca impaciente a su companero, saca
fuerzas de flaqueza y dispara. El estallido de la vieja arma llena de estupor a Sento,
que no sabe si ha acertado o no, si él mismo no habra sido victima de la explosion.

Por ultimo, cuando descubre quiénes eran los criminales a la luz del candil que trae
su mujer, Pepeta, que ha salido de la barraca asustada por el ruido del disparo, y
que por fin yacen muertos tendidos sobre el barro, se siente aliviado y entiende que
su valentia ha librado a la huerta del miedo.

LA NINA CHOLE

1 Resume el argumento del relato.

El protagonista y narrador del relato enfoca el cuento como un recuerdo de juventud
y lo cuenta cuando han pasado ya «bastantes afios» de los sucesos que se narran.

Comienza la historia rememorando como, para olvidar unos amores desgraciados,
se embarco para México en un puerto de las islas caribefias y a continuacion nos re-
latara varios episodios, que se van encadenando hasta desembocar en el encuentro
con la Nina Chole y de lo que a partir de ahi acontece.

El narrador, joven algo novelesco y de sensibilidad muy acusada, embarca en el
Dalila y, sumido en la melancolia por sus penas de amor, pasa los primeros dias de
navegacion casi completamente recluido en su camarote. Exquisito y esteticista,
considera vulgar el pasaje de nuevos ricos norteamericanos que viaja a bordo y solo
sale de su camarote al atardecer para contemplar el ocaso en el océano, con animo
triste de «poeta lugubre».

Aprovechando una escala en Progreso, un puerto del Yucatan, el protagonista des-
embarca y toma un tren a la cercana ciudad mexicana de Mérida, donde, tras un
paseo, para a comer en el restaurante del hotel Cuauhtemoc. Alli ve por primera vez
a la Nina Chole, una belleza indigena, a la que acompana su servidumbre mientras
almuerza con un guapo joven inglés. Hondamente impresionado por la belleza y
no menos por la soberbia de la bellisima mujer que le recuerda a Lili, la mujer que
causo sus penas de amor, no parara de pensar en ella mientras vuelve a Progreso en
tren y se siente romanticamente enamorado de ella.
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Ya es noche cerrada cuando el tren llega a la estacion de Progreso, le abre la porte-
zuela del coche un indio que quiere venderle dulces. Andrés Hidalgo rechaza los
ofrecimientos del indio, aunque este insiste y al bajar del vagon en la estacion solita-
ria, cuchillo en mano, le asalta. El narrador se defiende a bastonazos, pero solo logra
salvarle la oportuna aparicion de dos pescadores. Llega al puerto en el momento
justo en que sale el bote que recoge a los pasajeros desembarcados del Dalila y logra
tomarlo de vuelta al barco. Aliviado, vuelve a recluirse en su camarote para dormir,
sin que el recuerdo de la Nina Chole, ahora convertido en deseo, le abandone: «su
belleza indica, y aquel encanto sacerdotal, aquella gracia serpentina; y el mirar sibi-
lino, y las caderas ondulosas, la sonrisa inquietante, los pies de nina, los hombros
desnudos, todo cuanto la mente adivinaba, cuanto los ojos vieran, todo, todo era
hoguera voraz en que mi carne ardia».

A la manana siguiente, mientras pasea por la cubierta, ve venir una pequena em-
barcacion que trae pasajeros al Dalila. Movido por la curiosidad, el protagonista se
acerca al lugar de embarque y ve subir a bordo a la Nifia Chole, acompanada de su
marido inglés. Andrés Hidalgo, obsesionado con la mujer, busca cualquier ocasion
para contemplar su belleza y se enfurece de celos cuando la ve coquetear con otros
hombres ante la indiferencia de su marido.

Tres dias pasa sin salir de su camarote la Nifia Chole y Andrés Hidalgo se desespera.
El buque atraca en la ciudad de Veracruz, una multitud de vendedores se acerca en
canoas al Dalila y la cubierta se convierte en un mercado. Entonces el narrador se
entera de que en el barco viaja un «moreno» que mata tiburones armado solo con
un cuchillo y que en ese preciso instante esta demostrando su habilidad y su va-
lentia ante los pasajeros del buque. Cuando Andrés Hidalgo llega al lugar, ve como
todo el pasaje se arremolina alrededor del gigante negro que sube por la borda,
después de haber matado en el agua a uno de los tiburones que nadaban cerca del
Dalila para ganar una apuesta. Orgulloso ante la admiracion de todos, el moreno se
aleja de la borda, pero alguien lo llama, es la Nifia Chole, que quiere ver como mata
a otro tiburén. El negro le responde que no puede ser, porque, al olor de la sangre
del tiburén muerto, un numeroso grupo de escualos ha acudido para devorarlo y es
demasiado peligroso saltar al agua en medio de ellos. La Nifia Chole insiste, lo llama
cobarde, le ofrece una elevada cantidad de dinero y le reta a que demuestre su valor
arriesgando su vida para darle el capricho a la bella india.

En su soberbia, el moreno se siente obligado por no humillarse ante la mujer o qui-
za para conquistarla y se lanza al agua, con su cuchillo desenvainado en la boca. La
tension marca el ambiente a borde del Dalila, mientras el negro pelea bajo las aguas y
la sangre sube a la superficie. Por fin aparece su cabeza, nadando con un solo brazo,
mientras con el otro arrastra un tiburén degollado. Cuando se agarra a las cuerdas que
le habian lanzado para subir a bordo del barco, le atacan los demas tiburones que lo
arrastran de nuevo bajo las aguas y lo devoran ante la mirada aterrada de los pasajeros.

Entonces, la Nina Chole toca el hombro de Andrés Hidalgo, le pide cuatro libras
con una sonrisa y luego arroja al mar el punado de monedas que llevaba en la mano
como pago al marinero devorado por los tiburones y muestra de su crueldad. Mi-
rando seductoramente a los ojos de Andrés Hidalgo le dice con una sonrisa perversa
«iYa tiene para el flete de Caron!».

Nuestro protagonista queda completamente seducido: «La irénica crueldad de la
criolla me horrorizaba y me atrafa: nunca como entonces me pareciera tan tentadora
y bella». Pero al dia siguiente, temiendo a la mujer que tanto deseaba y que le recor-
daba el amor tragico de Lili, Andrés Hidalgo desembarca en Veracruz, convencido
de que no deberia ver mas a la Nina Chole, si no queria para si un destino como el
del moreno devorado por los tiburones.



CUENTOS ESPANOLES DEL SIGLD XIX - SOLUCIONES

2 La historia que relata Valle-Inclan gira alrededor de las aventuras del protago-

nista, Andrés Hidalgo. Segtin lo que de ¢l se dice en el relato, haz un retrato
(aspecto fisico y caracter psicologico) del personaje.

Esta es una actividad mas para estimular la creatividad de los alumnos y alumnas.
Se trata de que los estudiantes dejen fluir su imaginacion a partir de los estimulos
que pueda encontrar cada uno en el relato.

En el relato de Valle-Inclan se cuentan varias historias, indica como afecta ello
a la estructura del relato y a la construccion de la imagen del protagonista que
en él se nos da.

El relato se plantea, claramente como una serie de episodios que parecen mas bien
ser el germen de una novela que un cuento cerrado y, de hecho, Valle Inclan volvera
a retomarlo como un pasaje de su novela Sonata de Estio (1903). De esta manera,
cada episodio sirve para contribuir al retrato del personaje que a la vez es la voz
narrativa que salta de la primera a la tercera persona, segiin conviene a relato, An-
drés Hidalgo, verdadero centro sobre el que gira la historia, a pesar de que el titulo
y el personaje de la Nina Chole ocupen la atencion del narrador que, al contar el
suceso externo de la cruel apuesta de la bella indigena, se retrata a si mismo en su
tendencia hacia el amor maldito y las pasiones malsanas.

El paisaje tropical tiene una gran importancia en el relato, no solo como marco
en el que suceden los acontecimientos, sino también como justificacion de lo
que hacen los personajes. Explica cudles son las caracteristicas de este paisa-
je que pueden determinar la manera de comportarse de los personajes de la
historia.

En términos generales, el paisaje se califica como «tierra caliente», lo que simboliza
un lugar sumamente propicio para las pasiones desatadas que se recrean en el cuen-
to: amor, sensualidad, violencia, perversidad. Es la exuberancia de la selva calida
que se proyecta sobre el caracter de las gentes: extremo, apasionado, una mezcla de
sensaciones arrebatadas que son dificiles de controlar por la razon.

Cuando el paisaje se torna mas simbélico es durante el viaje en tren del protagonista
de «La Nina Chole», su descripcion parece incitar a la lujuria, pues aquellas tierras
son de una belleza morbosa, casi enfermiza, y a la par peligrosa, que domina a los
hombres y les arrastra a la perdicion.

Diversas son las imagenes que sugieren esta mezcolanza fascinante y misteriosa con
que el narrador interpreta el paisaje tropical: «el silencio amoroso y lleno de suspiros
de un atardecer ardiente», «la brisa aromada y fecundax, el«vaho caliente de negra
enamorada« que exhala la campina, donde habitan «mujeres de tez cobriza y mi-
rar dulce«, de «grandes ojos selvaticos, poderosos y velados«; montanas y colinas
volcanicas, llanuras de chaparros donde descansan indios miserables, las noches de
sombras llenas «de promesas apasionadas», el resplandor rojizo de la selva ardiente
al atardecer, la «naturaleza lujuriosa y salvaje», las tinieblas de la jungla «llenas de
susurros misteriosos, nupciales; las «altas hierbas, rudas y quiméricas», el aire lleno
de una esencia «suave, deliciosa, divina», «selvas virgenes, tibias y acariciadoras como
aliento de mujeres ardientes», «serrallo del Universo», poblado de ruinas ciclopeas
«que hablan de civilizaciones, de cultos y de razas que fueron» y que «solo tienen
par en ese misterioso cuan remoto Oriente»; brisas cargadas de «todos los aromas de
la “tierra caliente” como ciertas queridas muy amadas, que dejan en la carne, en los
sentidos, en el alma, reminiscencias tan voluptuosas, que el deseo de hacerlas revivir
solo se apaga en la vejez», el cielo nocturno cuando de «azul turqui se torna negro, de
un negro solemne, donde las estrellas adquieren una limpidez profunda»...
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Solo en un espacio narrativo conformado por un paisaje tan exuberante son posi-
bles las pasiones del amor arrebatado, del deseo sin freno y de la sensualidad per-
versa, cruel, que recrea en cuento de Valle Inclan y se concentran en la arrebatadora
y, a mismo tiempo, terrible Nifia Chole.

Otro espacio narrativo fundamental en el relato es que parte de las acciones
suceden a bordo de un barco, que al ser un espacio limitado permite un trata-
miento teatral de las relaciones entre los personajes. Escribe un relato donde
pongas a varios personajes a borde de un barco y hazlos interactuar.

Cerramos las actividades recomendadas con otro ejercicio de creatividad literaria,
ahora mas complejo que los anteriores, por cuanto proponemos la escritura de un
texto narrativo inspirado en las situaciones y relaciones entre personajes que plan-
tea Valle Inclan en su cuento.



